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शबवद्‌ योपिद्धिप्ठान योपित्माणाधिकप्रिय । 
भोपिद्‌ वाहन योपास्त्र, योषिदुवन्धो नमोस्तुते ॥ 
तब साध्याइच वाध्याइच, सर्देव पंच भौतिका: । 
पंचेन्द्रिय कृताधार, पंचवाण नमोस्तुते ॥ 


--प्रह्मवेवर्त पुराण : श्रीकृष्ण जन्मसण्ड, अध्याय ३१ 


भआक्कथन 


“रतिप्रिया' भारताय 'फामशास्त्रः से सम्धन्धित एक उपस्मास है। वात्स्या- 
यन के समय का भारत आज का भारत नही है। काम-संस्क्ृति भी अपने 
प्राकृतिक प्रवाह में, समय-समय पर, समय के साथ, परिवर्तित हुई है। 
बेदी के समय की नारी स्वतन्त्त थी। वह 'सोमरस' पीकर गाती थी, 
नाचती थी और बेसुध होकर नग्न अवस्था, अर्द्ध-नग्व अवस्था में सामा- 
जिक पण्डाल में गिरकर सो भी जाती थी। वात्स्यायन के समय व उसके 
पूरवंकाल में भी तीसरी शताब्दी के पूर्व व आस-पास पुरुष व नारी के 
यौन सम्बन्ध संकुचित नही हुए थे । समाज में विवाह इतर यौन विद्य- 
मात था, क्षम्य था । 

महाकवि कालिदास के काल मे भी यौन-चर्चा को अप्रासगिक व 
असामाजिक-नही समझा जाता था । परन्तु सम्ञाट हपे व बाण के काल 
सक वैवाहिक आदर्श यौन सम्बन्धो पर हावी हो गया । अब तक पौरा- 
णिक युग आ चुका था। ब्रह्मवैवर्त पुराणों ने नारी की पवित्नत्ता को, 
उसके पातिब्रत्य को, उसके गुणों की दृष्टि से, धर्म की इप्टि से, सर्वोपरि 
माना | उप्तके अभाव में वह नरक की अधिकारिणी मानी बध्री । 

बारहबी शताब्दी में कोकोक अथवा कोक ने वेण्यदत्त के लिए रति 
रहस्य यात्रि 'कोकशास्त्न' की रचता की। पूर्व के प्रचलित यौन सम्बन्धों 
पर उसने प्रकाय डाला | समाज में तब तक विवाह का आदर्श प्रतिष्ठित 
हो चुका था | उन्मुकत यौन सम्वन्धो को विवर्जित मानते हुए भो कत्ति- 
पथ विकट मानसिक परिस्थितियों मे कवि कोक ने अनेतिक माने जाने 
वाले यौन सम्बन्धों को विव्जित स्वीकार नही किया ! पर, साथ ही यह 
भी सत्य है कि कोक की रचना 'कोकशास्त्र' देश के आम पुरुष के लिए 


नहीं लिखी गयी यी, बल्कि, विवाह सूत्र मे बंधे पति-पत्नी के लिए उसका 
यहू कृतित्त्व था। 

कवि 'कोक' के बाद भी अनेक कवि और लेखक काम विपय को 
लेकर लेखन मे प्रवृत्त हुए। कल्याणमल का प्रसिद्ध प्रन्ध 'अनंग रंग”, कोक 
के 'रति रहस्य' के बाद सम्भवतः सत्हवी शताब्दी में लिखा गया। इमके 
पूर्व ज्योतिरीश्वर कवि शेयर का 'पंच सायक' तेरहवी सदी के उत्तरा्द 
में, स्मरदीपिका चौदहवी शताब्दी में, जयदेव की “रति म॑जरी' पंद्रहवी 
शताब्दी मे, दिनालापनि का 'शुकशप्तति', 'श्ंगार दीपिका”, वीर भद्रदेव 
की 'कंदर्प चूडामणि' आदि ग्रन्थो की रचना हो चुकी थी। इनके अलावा 
भी पप्मश्नी ने 'तगर सर्वस्व', व्यास जतादन ने 'काम प्रवोध', महाराज 
देवराज ने 'रतिरत्न प्रदीषिका' और नागाणुन सिद्ध ने 'रतिशास्त्न रत्ना- 
वलि' की रचना की । 

कहने का तात्पयं इससे इतना ही है कि, भारतीय वाह मय ने काम 
या यौन को अपने इतिहास में कभी ऐसा विषय नही माना जिस पर कला 
और सस्कृति की दृष्टि से चर्चा न की जाय, वल्कि, सामाजिक व वंयवितक 
जीवन के समुचित उपभोग व आनन्द के लिए उसने इसे परमावश्यक भी 
समझा । धर्म, कला, साहित्य मे इसकी व्यवहृति समाज और व्यवित के 
उत्सादन की दृष्टि से की गई है आये संस्कृति में काम जीवन का प्राप्य 
अद्देश्य स्वीकारा गया है । 

प्रस्तुत 'रतिप्रिया' समाज और व्यवित के उत्सादत के लिए ही एक 
सांस्कृतिक और फलात्मक प्रयास है जिससे आदर्शों और नैतिकता के 
मूल्यों में बंधे यृहस्थ भी काम को श्रेय समझते हुए जीवन भे उसका आनंद 
ले मकें । आज तक के कामशार्त्रियों के विचारों का संक्षिप्त सार इसमे 
समाविष्ट किये जाने की लेप्टा की गई है। 


गजनेर लेक रोड, बोकानेर --श्रोगोपाल आचार्य 


१ जून, ८० 


रातिप्रिया 


भेय भंजना वन्दना सुन हमारी।- 
गीतों के फूलों की माला बना कर, 
मैं लाई हूँ दिल, आरती में सजा कर, 
यह साँसों की सरगम कहें तेरे अपंण, 
मैं और कया दूँ, जो ठहरी भिखारी । 
5 <. - भय भंजना वन्देना सुन -हमारी। 
चित्नपट,के किसी गीत की आखिरी ध्वनि के साथ ही तशुणी का मस्तक 
'बल्दना में .जुड़े हाथों को स्पर्श कर गया ।. कुछ क्षण वह अपने ध्यान 
-में इसी मुद्रा मे रही । फिर उसने मूर्ति के सामने घुटने ठेवः दिये ।-हाथ 
फैलाने पर पुजारी ने उस पर चरणामृत और तुलसी रख दी। श्रद्धा से 
प्रात करके उसने अपना हाथ अपने सिर पर फेरा। पुनः उसने एक बार 
और, हाथ जोड़े और वन्दना में सिर झुकाकर वह उठकर सीधी मन्दिर 
के बाहर आ गई। 7 अर मी 
“क्या मैं आपका परिचय भ्राप्त कर सकता हूँ:?” अश्य एक अधेड़ 
पुरुष का था । तरुणी ने क्षण-एक के लिए उसकी ओर देखा.। + पूछा, 
“क्यों ?? है 
“मैं आपके गीत और वाणी से प्रभावित हुआ हूँ ।” , 
तरुणी के होठों पर हल्को-सी स्मिति छा गई। वह कुछ कहना 
चाहती थी, उसके पहले ही उसने सुना, “में एक कला-ग्रेमी शिक्षित पुरुष 
हैं, देवीजी ।” 
मैं देवी नही हूँ, महाशयजी !” 


१० रतिप्रिया 


“कुमारी सही ।” 
“आपको धोखा हो रहा है। आप जैसा जो समझते हैं, वह मैं नहीं 
हूँ, भ्रीमानजी !” 
“क्या मतलब ?” 
“मेरा मतलब भ्ृहस्थी से है ।” 
“ओह !**“पर उससे क्या ?” 
“बरदेशी हैं ?” 
“ही तो ।” 
“फिर भय नही है ?” 
“किसका ?” 
“इसी अपने समाज का ।” 
“अपने समाज से मै सुपरिचित हूँ ।” 
“फिर आप मेरे पीछे आ सकते है” 
और इतना कह वह उसके आगे चल दी । पुरुष पीछे हो लिया । 
रास्ता कुछ लम्बा ही थां। पुरुष ने देखा कि राहगीर उस तरुणी की ओर 
इृष्टिपात किये बिना आगे नहीं बढ़ सकते थे । यौवन, लावण्य, सौन्दर्य 
उसमे कुछ ऐसा था कि आँख न चाहने पर भी उसकी ओर उठ जाती 
थी । वह सड़क की झोभा थी; पथ का सौन्दर्य थी। पीछे चलते पुरुष 
में महसूस किया कि उस रमणी की एक अलग आमभा है, एक अलग 
अपना अधिकार है, उसकी गरिमा के सामने अपने को तुच्छ पाकर लोग 
उसके पास पहुँचने का साहस नहीं कर सकते थे । उसके आवात के प्रास 
पहुँचते तो उसका यह अहसास और भी अधिक मजबूत हो गया । संकीर्ण 
गली के एक मकान के खुले द्वार पर झककर उसने पीछा करते हुए पुरुष 
से कहा-- हे 
“आइये ! यही इस नाधीज की झोपड़ी है ।” 
"अन्दर चलने में आपत्ति तो नही है ?” 
- “मैं स्वयं जो आपसे प्रार्थना कर रही हूँ।” 
धन्यवाद ।/ 
बछ्रमल आफ्त 


रतिप्रिया १९ 


' "जैसी आज्ञा ।? ह 

- आवास में प्रवेश करने पर पुरुष ने देखा कि एक अधेड़ औरत घर 
के माँगन को साफ कर रही है | तरुणी के आने का भान होते ही उसने 
कहा-- 

“अरी रति ! आज बहुत देर लगा दी।” 

“देर तो नही हुई, माँ ।” 

“मैं भी यही कहती हूँ; पर, तेरा वह कामदेव तो किसी प्रकार 
मानता ही नही है। इस आध-पौन घटे मे कम-से-कम पचास वार पुछ 
चुके हैं कि अब तक क्‍यों नही लौटी ? दर्शन करते कौन से घटो लगते 
हैं ? आँखें खोली, दर्शन हुए। आंखें बन्द्र की, ध्यान हुआ । इनमे कैसा 
विलम्व ? मैंने कहा, अभी तो गई है; अभी आ जाती है। पर, धैर्य 
किसे ? कहने लगे, तुम सामने जाओ | मालिक का मालिक कौन, बेटी ? 
यदि पाँच मिनट और नहीं आती, तो मुझे सामने आना ही पडता। 
आदमी तो वहुत देखे है, पर ऐसे आदमी*'*।” 

अब तक वह अपने हाथ के काम मे व्यस्त थी, परन्तु ज्योही' उसने 
आँख उठाई, उसकी इष्टि नवागन्तुक पर पड़ी । उसने अपने वस्त्र ठीक 
"किये | बोली, "आप ।” 5. 

* “मेरे साथ आये.हैं। मन्दिर से ही ।**“परिचय प्राप्त करने के 
पलिये।” अधेड नारी ने आंगन्तुक को सिर से पाँव तक एक क्षण में ही 
देख लिया । उसकी दृष्टि उसके चेहरे पर आरोपित हो गई । उसने सुना, 
४'मैं एक प्रवासी हूँ । राजस्थान के इस हिस्से में, आपकी इस बीकानेर 
नगरी में, आने;का पहला ही अवसर है / 5: 7 

“आपका स्वागत है। माफ कीजियेगा, . आपके स््वायत के यीग्प तो 
यह झोपडी नही है, परन्तु, जैसे हम नाचीज है, उसे देखते हुए आप हमारे 
अभावों पर ध्यान नहीं देंगे । इसना- विश्वास अवश्य +दिलाती,हूँ कि 
+भावना की कोई कमी नही होगी ।"**रति -! देखती क्या है ? अतियि देव 
>के योग्य कमरे मे आसन तेयार कर; बैठकर वात कर, तब तक "मै, चाय 
सैयार करके ले आती हूँ ।/ ।+ 7 + * ह + 
75 एइकमछ्ा ऊपर.की मंजिल में था। अथ रति पैड़ियों पर-पहले - चढ़ने * 





१९ रतिप्रिया 


सगी । आगन्तुक एक सम्मानपूर्ण दूरी से, उसके पीछे हो लिया। क्षणों 
में ही एक कमरे के द्वार पर ये पहुँच गये ) कमरे मे एफ शरण पहले से 
ही आसीन था। दो को, विशेष कर, आगस्तुक को देखकर यह अपने 
आमने में उठ बैठा । आग्रह के साथ उसने उसे एफ विधिष्ट स्थान पर 
बिठा दिया। आगन्तुफ के आसीन होने के बाद उसके मुँद् से शब्द निकले, 
“आप भी बैठिये, देवीजी | मैं एक मिनट में हाजिर हुआ । सब सफ आप 
मेरी गैरहानिरी को माफ फरेंगे।” 

“अरे, वैठिये तो, जनाव ।/ 

“मैंने अर्जे किया कि अभी हाजिर होता हूँ। आप अपना हो पर 
समझिये और इतना कहने के याद उसने और इन्तजार नहीं रिया । जैसे 
ही वह कमरे के बाहर निकला, आगस्तुक के मुँह से शब्द मिकले, "“बड़ें 
सुमंस्कृत हैं। ऐसे व्यक्तियों से मिलने में भी सजा आता है। आपकी 
तारीफ ?” 

“अभी तो इन्हे इसी घर का एक सदस्य ही समझिये ।” 

“मालिक ?" 

“हाँ, मालिक ही हैं।” 

आगन्तुक ने देया कि कमरे में एक विशिष्द रुचि की सजावट को 
हुई हैं। विशाल यिड़कियाँ हैं; लोहे के चौपटों में शीशे जड़े हुए हैं । 
कमरे का रग हल्का गुलादी है। उन पर पर्दे भी मिलते रंग के ही है 
कुछ तस्‍वीरें लगी हैं, जिनमे देवी सरस्वती की मुख्य है। कमरे के 
कोने में एक विशाल पलंग है; दो व्यक्ति उस पर आसानी से सो सकते 
हैं। सफेद चादर उसके ऊपर नीचे त्क लटक रही है | कुछ तकिये भी 
यथास्थान रखे हैं। जिस आसन पर वह वँठा था, वह एक विशाल गद्दा 
था । उस पर भी स्वच्छ सफ़ेद चादर आवरित थी। चार-पाँच मसनद 
भी किनारे सहारे के लिए सजे थे । दूर, दूसरे कोने में, एक छोटी भेज 
थी । उसके सहारे दो आराम कुर्सियाँ रखी थीं । उनके ठीक ऊपर खुली 
अलमारी में कुछ पुस्तकें व्यवस्थित रूप से सजी हुई थी। एक ओर 
दीवार की खूंटियों पर कुछ कपड़े टेंगे थे । अन्य कोनों मे व अन्य स्थानों 

“ पर मारी की सुन्दर मूर्तियों की सजावट थी। पलग के पास एक मेज 


पृ 
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थी, जिस पर एक बिजली का लैम्प सजा था । पास ही एक पुस्तक पड़ी 
थी। कमरे का फर्श दरी से ढेका था, परन्तु पलंग के सहारे के भाग पर 
एक कीमती गलीचा विछा हुआ भा । 

आगन्तुक ने अपने क्षणों के रष्टि-पात मे ही कमरे का वातावरण 
हृदयंगम कर लिया। धूपवत्ती का धूम्र इस वातावरण को सजीव वे 
सुवासित कर रहा था । इतने में हो कमरे में आवाज आई, “रतिपभिये ।” 

नारी अपने स्थान से उठ खड़ी हुई। बोली, ”शाय, उन्हे मेरी 
आवश्यकता आा ' पड़ी है; यदि कुछ क्षण के लिए इजाजत दें, तो देख 
आती हूँ कि क्यों बुलाया है ?" 
“ ॥ “अवश्य ।” वह चली गयी] आगन्तुक ने महसूस किया कि कमरा 
उसके:अभाव में, उसकी अनुपस्थिति में शून्य हो गया है । वह उठ खड़ा 
हुआ | पास जाकर वह किताबों की जिल्दों को देखने लगा । एक जिल्द 
बोलते ही उसको आँखें उस पर से हट गई । उसके चेहरे पर विक्ृत 
रेखाओं की छाया छा गयी उसने पुस्तक - यथास्थाव रख दी । दूसरी 
उठाई तो और भी अधिके निराशों हुई.। तीसरी, चौथी, 'पाँचवी, सातवीं, 
दसवी सभी को वह क्षणों में ही जाँच गया। विकृत रेखाओं ने उसके 
चेहरे को क्षुब्ध और उत्तेजित कर दिया'। कुछ क्षण तो बह उन पुस्तकीं 
के पास खड़ा रहा। अपने आसन की ओर उसके पाँव बढ 'ही नहीं | 
उसकी इष्टि सरस्वती के चित्न पर क्षण-एक के लिए आरोपित हो गयी। 
आखिर, उसके पाँव बढ़े ; परन्तु, कमरे के वाहंर । जल्दी से पैडियाँ उतर 
कर वह सीधा सड़क पर आ गया । : अपने विचारों में खोया हआ वह 
लंबी-सड़क पर अकेला बढ़ता चलो.भया ) 


7:% $ 

बीकानेर रेलवे स्टेशन से निकल कर कोट दरवाजे की तरफ जाते से 
बीच में सड़क के सहारे नागरी भडार नाम की एक संस्था है, जिसमे 
देवी सरस्वती का एक भव्य मन्दिर है। सफेद संगमरमर से निर्मित एक 
बहुत ही सुल्दर,मूति इसमे स्थापित है। मन्दिर के साथ संलग्त एक 
पुस्तकालय भी है; परन्तु मुख्य मन्दिर के सामने का विशाल कक्ष 
वाचनालय के रूप में काम आता है और इसमें सुबह-शाम काफी लोग 
इकट्ठे मजर आते हैं| मां सरस्वती के दर्शन सब धर्म और जाति वालों 
के लिये युसे हैं ओर उनके अनेक तरह के सास्कृतिक समारोह व॑ सभाएँ 
इस मन्दिर के विशाल कक्ष में प्रायः होती रहती हैं। यही वह स्थात था 
जहाँ रतिप्रिया से एक कला प्रेमी पुरुष ने परिचय प्राप्त करने की 
अभिलापा व्यक्त की थी । उस दिन से आज एक सप्ताह बीत चुका था! 
दोनों ही नित्य प्रति यहां आते थे, परन्तु उनका दृष्टि-मिनत इस बीच 
नहीं हुआ था। 

आज अपने पूर्व परिचित पुरष पर रतिप्रिया की दृष्टि पड़ी। यई 
घाषतालय की एक दुर्सी पर बैठा कुछ पढ़ रहा था। उसे देख वह 
उसके पाम पहुँच गई। गुछ क्षण पास स्थित रहने के बाद पुरुष ते उसकी 
ओर देया । सहज स्मिति रमणी के अघरी पर छा गई । अपने स्थान से 
उठते हुए पुरुष ने पूछा--आप 7?” «५ 

"जी ॥/ 

“जुफ्म फरमाइये ।/! 

“फुप्म तो बड़ें आदमी देते हैं। में नाघीज तो प्रार्यता ही कर 
गरती है ।7 

#कामाएये ।" 
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“आप उस रोज चले आये । हम लोगो से कुछ खता हुई 7” 

“बिल्कुल नही ।” 

“फिर १” 

“मैं जी सोचता था, वह वात वहाँ नहीं थी ।” 

“सो तो मैंने आपको पहले ही कह दिया था ।” 

“मेरा स्वभाव और तबियत जरा अनिश्चित-सी ही है ।” 

“आखिर हम लोग भी तो इन्सान हैं। प्रतिष्ठित और भले आदमी 
यदि हम गिरे हुओं से इस तरह भागेंगे तो हमारा उत्थान फिर कैसे होगा ? 
क्या आप चाहते हैं कि गिरे हुए कभी उठे ही नही ? अच्छा सम्पर्क ही 
यदि नही हुआ तो उन्हें उठने का अवसर भी फिर कैसे मिलेगा ?” 

5 “आप कया कहना चाहती है ?” 

“सब कुछ तो मैं वहीं चल कर कहूँगी । इतना विश्वास अवश्य दिला 
सकती हूँ कि आपको वहाँ चल कर निराशा नही होगी । सत्कार और 
आतिथ्य का- अवसर दिए बिना उठ कर चले जाना आतिथ्यकार का 
अपमान करना होता है । हम आपकी बराबरी के ने सही, पर इल्सान' 
तो, है ही ॥! 

“अच्छा तो मैं आऊँगा ।/ 

“परन्तु कब ?” 

“कल, परसों 77 

“कल-परसो न जाने कव आए ? जीवन में आने वाले एक क्षण का 
भी किसी को कोई पता नहीं। पिछला पूरा सप्ताह मुझे आपको इघर- 
उधर तलाशते बीता है।” 5 


"फिर १288 रे 
“अभी क्‍यों नही ?” रत 
, ,“आप चलिये, मैं आता हूँ.।” -., 
- ध्वादमेरशा! - 6 ५५७ 
57 “हाँ । 


*साथ क्यो नही ? क्या सार्माजकता बाधक है 2 


/« “नही वो, 
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“फिर ?” 

मुझे कुछ पढना है 7” 

“मै इन्तजार कर लेती हूँ ।7 

“मुझ पर विश्वास नहीं है ।” 

“अपने भाग्य पर नही है। मुझे इन्तजार में आपत्ति नही है ।” 

“फिर आप वैठिये | अभी चलते है ।” 

“दूर बैदू था यही प्रास्त वेठ सकती हूं ?” 

पुरुष ने सोचा उसके आचरण की परीक्षा ही रही है। बोला-- 
“जहाँ आपका दिल चाहे ।” वह वही उसके पास बैठ गई। कुछ ही 
क्षणों में पुरुष उठ बैठा । वोला--“चलिये ।” 

मन्दिर से बाहर वे दोनों एक साथ निकले रास्ते में उन्होंने आपस' 
में कोई बात नहीं की । 

अपने मकान के कमरे में आयन्तुक को आसीन कराने के बाद रतिप्रिया 
उसके सामने बैठ गईं | एक क्षण के विराम के बाद उसने सुना : 

“मैं बैठा हैँ ॥ आप आवश्यक काम निपटा लीजिये । 

“वादा करें कवि फ़िर उठ कर नही चले जायेंगे ।” उसके होठों परे 
भुस्कुराहट थी ।” 

“नही जाऊँगा ।" 

“मैं चाय लेकर आती हूँ ।” 

“तकल्लुफ की आवश्यकता नही है ।” 

- “तैयार ही है। मैं मन्दिर से आकर पहले चाय पीती हैँ ।7 

“उसके पहले कुछ भी नही लेती ॥” 

“जी नही ।* 

“कोई विशेष नियम ?” 

“नियम नही, आदत है।” ओर इतना कह वह नीचे चाय लाने चली 
गई । पुनः वापिस लौदने मे उसे देर न लगी। आई तो देखा कि आमन्ठुक 
धुर्प पुनः उसकी किताबों को टटोल रहा है। मेज पर चाय का सामान 
रखते हुए उसने कहा-- 

“इसके लिए आाष यदि चाहेगे तो बहुत समय मिलेगा । पहले चाय 
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पीकर मुझे खुशी मवाने का मौका दीजिए ” पुरुष के आकर बैठते ही 
उसने पहले उसके प्याले को पूरित किया और फिर अपने पात्न को । उसने 
सुना-- 


झ 


“वे सज्जन आज दिखाई नहीं दिये ।” 


हो हाँ । 


क्यों?” 
“वे यहाँ नही हैं; चले गये ।” 
“कहाँ ?” 


. “कुछ कह नही गये ।”' 
भ्क्यों ९४४ हल ता 


“कुछ बताया नही ।” 
(फिरभीर/ होगें 
“क्या आप कुछ बता गये थे ?” पुन. एक मुस्कराहूट उसके होठों 


पर छा गई। 


“एक जैसे नहीं है। यही तो ?” 

4, (४ रथ 

“आप पहले चाय नोश फरमाइये ।” 
“यह तो चलती रहेगी ।” 


' “फिर पहले इसे ही चलने दीजिये।” दो-तीन घूंट पेय के गले से 


नीचे उतारने के बाद पुरुष पुनः बोल उठा--- 


“वे तो इस घर के मालिक थे। यही, शायद, आपने बताया था ?ै 


४ प्जी।! 


“फ़िर भी आपको पता नही ?” 

“यह सही है ॥7 

“बात समझ में नहीं आई ?” 

“सब का सारा कुछ समझ मे नही आता है । 
“कोई रहस्य है। बताने में कुछ आपत्ति है ?” 
“न रहस्य है, न आपत्ति।” 
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#फिर ?” 

“क्या कीजियेगा जान कर ?” 

“महज उत्सुकतावश ।” 

“इस घर मे आने वाला प्रत्येक व्यक्ति इसका मालिक होता है । 
हमारा भी । मेरी मजबूरी है कि पुरुष की प्रत्येक इच्छा के प्रति मै 
समर्पित नही होती। प्रत्येक पुरप सयमशील भी नही होता | समाज मे 
रह कर स्वार्थ की पूति भी सयम के अभाव से सभव नही है। 


“अभी नही । आप स्वय नही आये, आज तो मैं आपको लाई हूँ । 
आप अतिथि है। मैं आतिथ्यकार, मालकिन )” कुछ क्षण के विराम के 
बाद पुरुष ने पूछा-- 

“वे, जो उस रोज नीचे थी, आपकी मा है ?” 

“यही समझ लीजिये ।” न 

“मा नही है ?” 

“क्यों नहीं ?” 

“फिर समझ लीजिये का क्या मतलव है ?” 

“जो समझ लिया जाय, वही ठीक होता है ।” 

“मैं वास्तविक सम्बन्ध जानना चाहता हूँ ।” 

“ऐसी क्‍या दिलचस्पी हो गई ?” 

“जब आप में दिलचस्पी है तो आपके सपर्को व सबन्धों से भी 
दिलचस्पी होना स्वाभाविक है ।” 

- “वे मेरी मा नही हैं। पर मैं उन्हे मां कहती हूँ । जवान औरत के 
कोई-न-कोई अभिभावक होना ही चाहिये । अच्छा है, पुरुष हो । पर 
यदि पुरुष न मिले तो फिर कोई औरत ही ठीक है ।” 

“आपके और कोई सबन्धी नही है ?” न 

“अब कोई नही है ॥/ 

“पहले थे ?” 

“बहुत थे ।” 

“क्या हुआ उनका ?ै* 
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“बिछुड़ गये ।४ 

'जिल्‍्दे है?” .- 

#जिन्दे तो है; होगे ।” 
“कहाँ है ?” हि 

“दूर, बहुत दूर । 

“फिर भी १” . 

“बंगाल में ।” 

"किस जगह ?” 

“क्या करेंगे जानकर ?” 

“आपको वहाँ पहुँचा दूँगा ।” 

“उसकी आवर्यकता नहीं है ॥” 

“क्यों ?” 

“यदि जा सकती तो स्वय ही चली जाती ।” 
“वे आपको ढूंढते होंगे । मैं उन्हें यहाँ भेज दूं २” 
“नही ।” 


“आपको अभिभावक की आवश्यकता है। सवधियों से अच्छा और 


कोई अभिभावक नही हो सकता । 


* “गह सबवे सत्य नही है. और फिर सबंध तो बनाये जाते है । पति- 

पत्ती का घनिष्ठतम सम्बन्ध भी तो ऐसा ही हे ।” है 

"मी, बाप, भाई से अच्छा ओर कौन अभिभावक हो सकता है ?”.. 

“वे ही तो नही रहे ।” 

पुरुष ने देखा कि रमणी की आँखें आऔसुओ के, एकाएफ उभर आने 

से गीली हो गई हैं) कुछ क्षण के लिए कमरे मे मौन छा गया । पुरुष 

मे नारी के हृदय के किसी करुण, तार को झक्तत कर दिया था। 

वे दोनो अपने हाथ के पेय को गले से नीचे उतारने लगे । कुछ क्षण की 

चुप्पी के बाद पुरुष में पुछा--“मैं आपके कुछ काम आ सकता हूँ ?” . 
“शायद मैने आपकी भावुकता को जागृत कर दिया है ।” 

“आपने कोई बुरा काम तो नहीं किया ?”? 

“मैं किसी के आवेश का लाभ उठाना नही चाहती ।” 


२० रतिप्रिया 


“सब अच्छे काम आवेश में ही किये जाते है ।” 

“इसीलिये वे स्थायी नही होते, क्षणिक होते है।” 

“अच्छा काम तो क्षणिक भी बुरा नही होता। 

“अच्छा किया जो आपने मुझसे पूछ लिया । मुझे कुछ राहत मिली । 
इसके लिये मै आपकी आभारी हूँ । 

“वास्तव मे मेरी इच्छा है कि आपके कुछ काम आऊं। 

“इसके लिये मैं आपको धन्यवाद देती हूँ । आभार तो मैंने पहले 
ही प्रकट कर दिया ।” इतने मे ही नीचे से आवाज आई---“रति !” 
उसने उत्तर दिया-- ३ 

“आई मा !” फिर अपने स्थान से उठते हुए उसने कहा--“अपनी 
असली चाय तो अब होगी । माँ जैसी सामग्री देती है, वैसी मैं नही कर 
सकती । 

“पर चाय तो हो गई ।” 

“बह चाय थोड़े ही थी ।” 

“फिर क्या था ?” 

“वह तो आपको मशगूल रखने का एक वहाना मात्त था ।" 

“इसीलिये आप इधर-उधर की बातें करती रही ।” 

“आपको व्यस्त रखने के लिए ।” और इतना कह वह नीचें आँगन 
में पहुँच गई | अपनी कथित माँ को उचित आवश्यक आदेश दे कर वापिस 
लौटने में रति को अधिक देरी न लगीं। आते ही उसने पूछा-- 
“अकेलापन तो महसूस नही हुआ ?” 

“थे क्षण तो बहुत लम्बे हो गये ॥ 

“कितने ?! क 

“दिन, महीनों, वर्षों जितने ॥” ही 

“पुरुषों की एक ही भाषा है, श्रीमानजी ।” साथ ही उसके होठो पर 
एक अर्थमयी हंसी खेल गई | पुनः अपने पूर्व आसन पर बैठते हुए उसने 
कहा--- 

“अभी तक आप मुझे गैर ही समझते हैं ।” 

“यह कंसे ?” 


रतिप्रिया ११ 


-- “आपकी चर अभी तक आपके कंधो पर ही है, जुराब भी .आपने 
उतारे नही । शायद, आपको मैं अपने प्रति आश्वस्त नहीं कर सकी । 
* “सी बात नहीं है ।/ 

“फिर,मुझे दीजिये! और साथ ही उसने उसके शाल को उसके 
कंधों से अपने हाथों में ले लिया । तरतीव से उसे खूंदी पर टांग कर 
वह उसके पाँवों की ओर उसके जुराव उतारने के लिए अग्रसर हुई १ 

आगन्तुक पुरुष कुछ सहम गया। उसने कहा-- 

“मै स्वयं उतार लेता हूँ ।” मगर, उसने सुना-- 

“इसी बहाते एक सज्जन पुरुष का चरण स्पर्श ही हो जायगा । 
और साथ ही वह अपने.मन्तव्य में संलग्न हो गई । पुरुष बोला-- 

« “रति देवी” “५: 

“झेरा नाम रतिप्रिया है। प्रिया कहने में यदि आपत्ति ही तो आप 
महज रंति कह सकते है ।” पुरुष चुप । कुछ क्षण की चुप्पी के बाद उसने 
मौन भंग करते हुए कहा-+- 

“अपने आपको अब तक मैं बहुत सुसंस्कृत और विद्वान समझता 
था, परन्तु, आज देखता हूँ कि सांस्कृतिक संलाप की चोटियाँ मेरे लिए 
भी अभी बहुत ऊँची है । रति"*** 

कहिये न रतिप्रिये । प्रिये कहने सेट ही कोई अन्वरंग सम्वन्ध 
स्थापित नही हो जायगा ।”/ :7 + 

“थह मैं जानता हूँ । 

“छोटे नाम से तो बहुत ही समीपी सम्बन्धी अपनों को पुकारते हैं। 
बहुत ही अधिक घनिष्टवा का सूचक होता है यह । 

“बही समझ लीजिये 5. . 7 
7 ” “आपकी परिस्थिति.'भिन्‍न है ! उस घनिष्ठता का अहत्तीस अभी 
आपने नहों कराया // एक «6 ॒ 

रतिप्रिया की बात सुन कर पुरुष अभिभूत हो गया । उसके मुँह से 
बलातू निकला ।॥ |: £ 

-* “देखता हूँ, आपके सामने समर्पण ही सर्वश्रेष्ठ है। 
इतने में ही रतिप्रिया की माँ ताजी सामग्री लेकर उपस्थित द्वो गई । 


२२ रतिप्रिया 


भेज पर सामग्री सजाते हुए उसने पुरुष की ओर देखा | बोली-- 

“आप तो उस दिन आये और ऐसे चले गए, जैसे हमने कोई बहुत 
बड़ा अपराध आपके प्रति कर दिया हो । क्या सचमुच ऐसी कोई बात थी?” 

“कुछ नही, माँ । कोई आवश्यक कार्य याद आ गया था ।” 

“खेर | कोई वात नहीं । आज तो कोई विगड़ने बाला काम नहीं 
हैन?ा 

“जी नहीं ॥” भी 

"फिर आज का खाना यही हमारे साथ खाना है ।” 

“फिर यह संव कया है ?” 

“चाय का पानी खाना थोडे ही होता है ? नमकीन तो सिर्फ मुँह 
का स्वाद बदलने के लिए रख दिये हैं ।” यह कहते हुए बह नीचे चली 
गईं । 

रतिप्रिया ने पुन पेय से प्यालो को पूरित कर दिया। बे दोनों 
अस्तुत सामग्री का आस्वादन करने लगे। बोच-बीच में वार्तालाप भी 
श्वालूं था । पुरुष पूछने लगा-- 

आपने बताया कि आपके सम्बन्धी बंगाल में है । 

“जी |! 

“उनसे कैसे बिछुड़ना हुआ ? यहाँ कैसे आईं ?” 

“यह बहुत लम्बी कहानी है, महाशय जी ।” 

“क्या बताने मे कोई आपत्ति है।” 

“बिल्कुल नही ।/ 

“मैं सुनने का इच्छुक हूँ । 

प्याले के पेय को गले में उतारने के बाद रति बोली--- -८ 

“क्या आपने उसे सुनने का अधिकार प्राप्त कर लिया है ?” पुरुष 
भ्रश्त सुनकर आश्चर्येंचकित रह गया। कुछ क्षण उससे बोलते न बना । 
इस प्रश्त के सदर्भ में उसके मस्तिष्क में उसका यहाँ आना, बैठना, सलाप, 
मेज की खाद्य सामग्री; सब नई समस्या बन कर उभर आये | मौन, 
स्तब्धता, हीनता, सवकी मिश्रित छाया उसके चेहरे पर स्पष्ट हो गई ! 
कुछ क्षणों की स्वब्ध चान्ति के वाद उसने;सुना-- .+; चि 


र्तिप्रिया २३ 


- “आपने उत्तर नही दिया? आप चुप हैं ?” 
“बडा ढेढ़ा प्रश्न है, देवी जो ।" ; 
“आप ठेढ़ा ही उत्तर दे, दीजिये ।* 
“शायद, हाँ । 
“शायद, नही भी ?” पुरुष पुनः चुप । रतिप्रिया मे पूछा-+ 
व्क्षयों ?" ह 
“मैं आपका मन्तव्य नही समझा । 


“मैं आपका मत्तव्य समझ गई | आपने एक साधारण प्रश्त को बहुत 
गहराई से ले लिया । अपने प्रश्त से मैंने कोई जिम्मेवारी आप पर डालने 
की चेप्टा नही की थी | न मेरा वह अधिकार है और न आदेत ही ।” 

“जिम्मेवारी से मुज्ले कोई भय नही है ।" 

“ऐसा तो वे भी कहते ह्वे ये थे। शायद, सब पुरुष पहले-पहले वहीं वात 
ह्ते हूँ रा] 

/” “परल्तु मैं उस जैसा, सभी जैसा पुरुष नहीं हूं । 

“शैसा भी सभी पुरुष कहते हैं ।” 

“आपका गलत आदमियो से वास्ता पड़ा है ।” 

“ग्रह भी नई बात आपने नहीं कही । शायद, सव पुरुषों की एक ही 
भाषा है) ऐसी भापा से, अपने अतुभव के कारण, अर्ब मुझे भंय होने 
लगा है। देखती हूँ सर्वे समय सर्वत्न एक जैसे पुरुष एक जैसी भाषा ही 

बीलते हैं। आप उनसे भिन्न कैसे है, मैं कैसे जानू?” ]7 
“क्या कहने से आपको विश्वास होगा 7. 7: ' ४ 
, “बही आप बोल देंगे 777. : 37 2 

“क्यों नही ?" नदी, हर सका 

#फिर तो वह आपकी बात नहीं हुईं4”.0 “07 

“मैं उसे बचन के रूप में कहूँगा ए” 

'पर, बह होगा वाचन ही । वचन तो व्यक्ति के हृदय से,कहे जाते 
हैं ।" मूंह के कोर ओर गते में पेय के घूँट के साथ दोनो की वार्ती अग्न- 


सर होती गई। पुरुष नारी की सवाद शक्ति के आगे चुप थे। रतिप्रिया 
कुछ क्षणों के मौन के बाद बोली-+' 7: 


4 
+े 
धर 





श्ज फ 


5 4 7: 
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“आप बहुत कृपण मालूम होते हैं। इतना कुछ लेने के बाद भी 
आपने कुछ दिया नही । इससे मैं क्या समझूँ 2” 

“क्या मतलब ?” विस्मय और हीनता, भ्रश्न सुनते ही उसके चेहरे 
पर आ गईं। मगर, उसी क्षण उसने सुना-- 

“मेरा मतलव परिचय से है। मेरे विपय में बहुत कुछ जाम कर भो 
आपने अपने विपय मे अभी तक कुछ भी नहीं बताया । ऐसी कृपणता भी 
किस काम की ?” 

३- “मेरा नाम अजय है ।” 

“बहुत अच्छा नाम है।” 

“मूल में उत्तर प्रदेश का निवासी हूँ । पर, रहा वहां बहुत कम हूँ 
बंगाल, बिहार, राजस्थान, गुजरात, महाराष्ट्र सभी मे मैंने भ्रवास किया है। 

-अपने भ्रमण मे मैंने बहुत कुछ सीखा है। एम० ए० तक शिक्षा प्राप्त की 
है । चित्र, मूर्ति, संगीत, साहित्य का अध्ययन और साधना की है । किसी 
भी ज्ञैय विषय से मुझे अरुचि नही है। बल्कि, चाहता हूँ कि प्रत्येक में 
दक्षता श्राप्त करूँ ! अब आव्रजक हूँ ।” 

/और पहले क्या थे ?” 

“गृहस्थी था । भाग्य ने वह सुख छीन जिया ।” 

+“और उस सुख की खोज मे अब आव्रजक है ?” 

“यही बात है!” 

“अपने आन्रजन में आपको शान्ति मिली २” * ४ 

“नही ।***“उसकी तलाभ मे हूँ ।” 

“अपने से बाहर कही शान्ति है, अजय बाबू ?” 

“भीतर शान्ति नही थी, इसीलिए तो ब्राहर खोजने निकला” 

“बाहर कही मिले तो मेरा भी उससे साक्षात्कार कराना ।” 

“निश्चय ही, देवीजी ।” 

“कुछ आशा बेंधी है ?” 

“क्यो नही ?” 

“कहाँ 27 

“यहाँ इसी घर मे, आप में 47 है 


रुतिप्रिया २५ 


“फिर वही पुरुषों वाली पुरानी बात ।/ 

“मूँ झूठ नहीं कहता ।7 

“मैं इस सत्य से तंग आई हुई हूं ।” 3 

“क्या आपने मानव में, उसको मानवीयता मे, विश्वास खो दिया 
है १९ “आपकी उसमे आस्या नहीं है ?” ० 

“चाहती हूँ कि आस्था हो । परन्तु***” आागे शब्द उसके मुंह से 
(निकले नही । 20 

“परन्तु क्या ?” रतिप्रिया ने प्रश्त सुन लिया था। अपने मुंह के 
कौर को गले से नीचे उतारने के बाद वह्‌ दोली---“मनुभव उस आस्था 
“की टिकने नहीं देता ।” कुछ क्षण की चुली के बाद उसने प्रश्त किया--- 

“अजम वाबू ! आपको यहाँ शान्ति मिली, उसका कारण क्या है?” 

“साम्यता ४! 

“किससे ।” ४ 

“अपनी प्रिया से ?” रतिप्रिया अवाक-सी उसकी ओर देखने लगी । 
उसने सुना-- 

“निश्चय ही उसमें और आप में कुछ अन्तर नही समझ पा रहा ।” 

“वही तो नहीं हूं?” पुनः एक स्मिति की छटा खिल गई। 

“नही। उसका दाह-सस्कार तो मैंने अपने हाथ से किया है” 

“बह ।” 

“सर्वश्रथम आपके मधुर स्वर ने मुझे आकपित किया । फिर देखा, 
नती एकाएक अपने पर विश्वास नही हुआ । स्वप्न है या सत्य ? बह यहाँ 
कैसे आ गई ? अपने को बार-बार कई जगह से स्पर्श करके, बार-बार 
अपने मत्तिप्क मे स्वयं से प्रश्न करके, आखिर आश्वस्त हुआ कि स्वप्न 
सो नही है। जीवन में इतनों अधिक साम्यता दुलेभ है। फिर स्वार्थे- 
वश असंभव को सभव समझते लगा । असत्य को सत्य समझने की इच्छा 
जागृत हुई। रहस्य भी तो कोई चीज होती है । सोचा, शायद यह भी 
'एक रहस्य है। वलवती भावना, इच्छा, शायद एक भूत को पंच-भूत 
में परिवर्तित कर देती है। शायद वही रहस्य मूतिमान हुआ है ! यही 
सोच में आपकी ओर आपके परिचय के लिए अग्रसर हआ ।- आपको 
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उदारता ने मुझे ओर भी मेरे विश्वास मे आस्वस्त कर दिया । मगर, 
यहाँ आने के बाद मैंने आपके पुस्तकालय की पुस्तकें देखी तो मेरे: 
मस्तिष्क ने, मेरे हृदय ने मुझसे कहा, अजय ! यह वह नही है। यह 
वह नही हो सकती । यह धोखा है और फिर मुझे किसी बलवती प्रेरणा 
ने, उसके आवेश ने इस स्थान को छोड़ने के लिए मजबूर कर दिया । 
तब से यह आज का दिन है । सोचता हूँ कि मैं गलत था । मेरा यहाँ से 
जाना मेरी भूल थी, वडी भूल । बहुत बड़ी भूल । आज एक प्रेरणा, 
फिर कहती है कि शायद वह वही है । जलकर, जलाकर भस्म कर देने 
की बात ही गलत है । शायद, उससे अस्तित्व समाप्त नही होता । परि- 
वर्षित रूप में पुन, प्रतिस्थापित हो जाता है। भूत, प्रेत, देवी, देवता, 
रहस्यमय जीवन की सत्य घटनाएँ है । और रहस्य है ही क्‍या ? वही 
तो, जो समझ में न आये । आज भी इस स्थिति को, आपके अस्तित्व 
को मैं समझने में असमर्थ हूँ ।” 

“वह मैं नहीं हूँ ।” 

“यह ठीक है, परन्तु, आज मैं इस सत्य को अस्वीकारना चाहता 
हूँ। जिस असत्य से इन्सान की रक्षा होती है, जिस झूठ से उसे नया 
जीवन' मिलता है, वह असत्य, वह झूठ, सत्य से कही अधिक अच्छा 
होता है । दो दिन के जीवन में क्‍या झूठ, क्या सत्य ? जिससे जीवन 
का सफर साध्य हो, वही सत्य है। जीवन के लिए सबल चाहिए । जैसा 
जो मिले वही ठीक है ।” 

“जिसे संवल चाहिए, वह स्वय सबल नही हो सकती ।” 

“आपको सवल चाहिए रति देवी ?” 

“क्यो नही ?! 

“कैसा सबल 7?” 

“सबत के भी क्‍या प्रकार है ?” 

“क्यों नहीं रै” 

“जैसे ?” 

संपत्ति, धन ।” 

“आवश्यक, वह मेरे पास[हे ।” 
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>; «पुरुष । हर 
» -/पुरुष चाहिए, परन्तु पति;नहीं | साथी चाहिए, स्वामी नही ।7 - 
< _ और उस पुरुष से अपेक्षा क्‍या है ?” « 

» “सह-जीवन, आदान-प्र दान, पर भार नही । समर्पण नही, वितिमय ।7 

“क्या वह पुरुष मेरे जैसा हो सकता है ?” 

“क्या आपको अपने पर विश्वास है ?” 

“किस रूप में ?” 

“पुरुष रूप में ।” 

“क्यों नही ?” 

“फिर मैं सोचूँगी ।” और इतना कह वह पुनः स्थालिका में रखी 
खाद्य-सामग्री को चवाने लगी । प्याली के पेय का मुंह से स्पर्श करते ही 
उसने कहा, “चाय ठंडी हो गई है, अजय बाबू ! उसे रिक्त पात्त मे डाल 
दीजिये । लाइये, मुझे दीजिये। मैं दूसरी प्याली बना देती हूँ ।” और यह 
कहते हुए उसने अजय के हाथ की प्याली को अपनेःहाथ में ले लिया । 
उस्ते रिक्त करके पुनः गरम चाय से पूरित करते हुए वह बोली-- 

“अजय बाबू ! ,रतिग्रिया-एक स्वतंत्र विचारों की औरत है । वह 
भी एक साधारण नारी ही होती, परन्तु भाग्य को यह स्वीकार नही था । 
माॉन्वाप के मरने के वाद अन्य सम्बन्धी उससे और उसकी बड़ी बहिन 
से छुटकारा पाना चाहते थे । इसमें उनके निजी स्वार्थ थे। आज हम 
दोनो बहिनो क्रो बिछुडे अरसा बीत, गया । सात-आठ वर्षों से उसका 
कोई पता नही है । मेरे विपय में भी,” शायद उसको कोई खबर नहीं 
होगी । अब अगर कही मिल भी जाय, तो एक-दूसरे को हम नही पह- 
चार्नेंगी । खेर, हर एक की किस्मत अपने साथ है । जो बीत गया, वह 
वापस नहीं आ सकता । भविष्य, वह तो अभी गर्भ में है, पैदा ही नही 
हुआ । क्या हो, कँसा हो, , कुछ भी नही कहा जा सकता | दोनों को 
समस्या बनाकर वर्तमान को नहीं विगाड़ना चाहिए । जो, जैसे, जितना 
चले ठीक है। समय गुजरता ही है .इसी तरह दिनों के साथ उम्र 
बीतती है। पुरुष के लिए जैसे सभी 'वाधाओं के बावजूद उसकी शक्ति 
उसका बल, उसका संबल होता है, उसो तरह जीवन में नारी के लिये, 
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सब अभावों के होते हुए भी उसका रूप, उसका नारीत्व उसके सफर 
में उसका पायेय वन जाता है। अभिभावकों की अनुपस्थिति में ही ये 
सब सवल उसके काम आते है । अभिभावको के रूप में मैंने उनका उप- 
योग-मात्र सीख ही नहीं लिया, बल्कि साध्य कर लिया है । इसीलिए 
आज आश्रय की आवश्यकता नही | अपना आश्रय स्वयं ही हूँ ।7 

“आपकी ये माताजी ?” 

“सहायक है ।/ 

“आने-जाने वाले पुरुष ?” 

“साथी है ।” 

“आश्रय नही ?” 

“नही ?” 

“आपने ही तो उस दिन कहा था कि वे मालिक है ।” 

“बहू भाषा का सौजन्य था। फरेब कह दीजिये ।” 

“आप फरेब करती है ?” 

“मेरे लिए वह॒सौजन्य संस्क्ृति का अंग है। सास्कृतिक भाषा त 
समझने वालो के लिए वह एक धोखा और फरेब की बात हो सकती है । 
पर, उसमे गलती मेरी नही है । वस्तुपरक दृष्टि न रखने के कारण पुरुषी 
को प्राय' यह धोखा हो जाता है। जो जैसा है, उसे वैसा ही देखने-सम- 
झने से इन्सान गलती नही खाता ।” 

इसी समय घड़ी ने नौ बजाए । रतिप्रिया उठ खडी हुई। बोली-- 

“मेरे अभ्यास का समय हो गया है । पूरा एक घंटा मुझे लगेगा ।” 

“कही जायेंगी ?” 

“बिलकुल नही ! नीचे कमरा है। वही मेरा अभ्यास मंच है । आप 
यहाँ आराम से बैठिये। आप विद्वात्‌ हैं।॥ मैं आपको मेरे से अधिक 
सुसंस्क्ृत और योग्य ऋषियों का संग्र-लाभ करा कर जाऊंगी ।” और 
इतना कह कर वह अपनी पुस्तको के सग्रह की ओर अग्रसर हुई और 

उनमे से दो-दीन पुस्तकें उरूके आगे रख्वर दोली, “आप से अभी घटे- 
भर का अवकाश ? ठीक है न ? माफी चाहती हूँ ।” शब्दों के साथ ही 
वह नीचे चली गई। 


अजय पुस्तकों के अध्ययन में लीन हो गया । कभी-कभी उसका ध्यान नीचे 
से आते हुए स्वरों और बोलों की ओर अवश्य चला जाता। रतिप्रिया 
को वापस लोटने मे घंटे-भर से कुछ अधिक ही लगा। मगर जो पुस्तकें 
वह जाते हुए उसके सामने रख गई थी, उन्होंने उसे व्यस्त रखा । लौटी, 
तो उसके चेहरे पर मुस्कराहट थी। कमरे मे प्रवेश करते ही अजय ने 
पूछा-- > 
- “अभ्यास हो गया ?” 

“हाँ । आप अकेले में अन्यमनस्क तो नही हुए ?” 

“नहीं । आप जो प्रबन्ध कर गईं, वह सराहनीय था ।” 

“पुस्तकें कैसी लगी ?” 

“बहुत अच्छी हैं, परन्तु ये सव आपको कहाँ से मिली ?” 

“बाजार में सब कुछ मिलता है।” 

“आखिर किसी ने तो इनका नाम-पता भी दिया होगा |” 

“प्रकाशकों और विक्रेताओं के सूची-पत्नों में सारी सूचनाएँ उपलब्ध 
हो जाती हैं ।” 

“आप उन्हें मेंगाती है ?” 

“नही तो ।” 

“फिर १” मु 

* “पुस्तकालयों में नियमित रूप से वे मिल जाते है। मैं जहां भी 

निवास करती हूँ, नियमपूर्वेक पुस्तकालय पहुँच कर पढती हूँ । पुस्तकालय- 
पत्रक प्राप्त करने के वाद वहाँ की पुस्तकें प्राप्त करने मे कोई दिक्कत 
नही होती । जहाँ अच्छे पुस्तकालयाध्यक्ष होते है, वहाँ किसी विषय की 
पुस्तकें चयन करने सें आपको असुविधा नहीं होगी। प्रत्येक पुस्तकालय 
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में अपना सूची-पत्न रखने की प्रथा है। अपने इच्छित विषय का स्वयं 
भी उससे अवलोकन किया जा सकता है ।” 

“यहाँ अच्छा पुस्तकालय है ?” 

“क्यों नही ।” 

“मे पुस्तकें ?” 

“मे तो मेरी अपनी हैं | जो पुस्तकें मुझे पसन्द आ जाती है, उन्हें मैं 
खरीद लेती हूँ ।” 

“ये सब खरीदी हुई हैं ।” पे 

“सब नही, कुछ उपहार है ।” 

“आपने-इन सबको पढा है ?” 

“क्यों नही ? इनका और उपयोग ही क्‍या है ? दिखावे के लिए 
पुस्तकों का भडार रखने की नतो मेरी आदत है और न क्षमता 
ही बहुत से लोग ऐसा करते हैं, परन्तु वह धन का दुरुपयोग व प्रदर्शव- 
मात्र है ।/ 

“कामशास्त्र की इतनी पुस्तकें'"*२ 

“बुरा है, यही तो ? विशेष कर, मेरे यहाँ । क्यों ?” 

“आश्चर्य है।” हे 

“एक बात पूछूँ ?” 

“अवश्य ।7 

* भशास्त्र बुरा है ?” 

“नही ।” ५ 

“ज्ञान बुरा है ?” 

“नही तो ।" 

“फिर कामशास्त बयों हेय है ?” 

“हेय गही । सम्य समाज असामाजियता से इसे स्वेद करता है ।/ 

उत्तर सुनकर रतनित्रिया को हेंसी आ गई । अजय उसकी ब्रतिक्रिया 
की प्रतीशा में उसके सुन्दर चेहरे की ओर एकटक ताकता रहा। कुछ 
क्षण की अये-मरी इप्टि के बाद उमऊे मुंह से शब्द मिकले-- 

अजय यायू ! पुरुष के लिए नारी काम का आगार है। उसका 
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अग-अत्यंग काममय है, काम की घारा से सिंचित है। यौवन का भान होते 
ही काम की किरणें स्वतः उसके शरीर से प्रस्फुटित हो-होकर उसके चारों 
ओर के वातावरण मे फँलती रहती है। यह प्राकृतिक है, अपने आपके 
ऐसे समय में वह पुरुषो का, उसके ध्यान का, केन्द्र-स्थल, केर्द्र-विन्दु बन 
'जाती है । पुरुषों के लिए भी अपनी एके अवस्था मे नारी के प्रति आक- 
पित होना प्राकृतिक है, स्वाभाविक है | नारी की उन किरणों के पुरुष 
सर्वत्र, सर्वे समय प्रंणय स्थल हैं । प्रकृति के इस नियम से नारी और 
'पुरुष किसी को कोई छुटकारा नहीं । शैशव के प्रारम्भ से मरण की 
आखिरी अवस्था तक सब प्रांणियो की यह प्रेरक शक्ति है, जो इसे जानता 
है वह ज्ञानी है। जो इसे नहीं जानता, इसे जानने की कोशिश नहीं 
'करता, इसके ज्ञान ड प्रसार में वाधक होता है, वह न भानवान है, ने 
सामाजिक ही । कुंठाग्र सित ऐसे सुधारकों से किसी समाज को कोई लाभ 
नहीं पहुँच सकता ।” 

“मालूम होता है कि आपकी इस काम में बहुत अधिक अभिरुचि 
झै ". 


“काम में नही, कामशास्त्र में 
' “मेँ क्षमा चाहता हूँ कि उपयुक्त भाषा का' मैं प्रयोग नहीं कर 
सका”! 
' “कोई बात नही ।” जि िचा 

किसी विपय में अभिरुचि रखना में बुरा नहीं मानती । क्या भारत 
के आये ऋषि अविबेकी और असोमाजिक थे जिन्‍्होने काम जैसे विषय 
को शास्त्र की संज्ञा दी? फिर समझ में नहीं आता कि आजकल के 
'सुधारक इस विपय के ज्ञान की चर्चा तक क्‍यों नही करते | किसी वस्तु 
को, किसी विपय को रहस्थमय बनां देने से उसका अस्तित्व नही सिट 
जाता, बल्कि, उल्टे उस विषय में लोग गलत धारणाएँ, तरह-तरह की. 
गलतफहमियाँ अपने मस्तिष्क में पालने लगते है।' _प्राकृतिक नियम से ' 
“विरोध क्‍या ? जीवन की प्राकृतिक घटना के. प्रति उदासीनता, बेरुखी 
किस वात की ? सस्तिष्क की,क्रिया के मूल मे जो सत्य स्थापित हो, 
नकया उससे छुटकारा पाया जा सकता है ? क्या उसके ज्ञान के अभाव में 
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इन्सान इन्सान को भलीभाँति समझ सकता है ? क्‍या जीवन में एक-दूसरे 
को समझना असामाजिक है ?” 

“तक तो ठीक है।” 

“ठीक और वे-ठीक का फिर आधार क्या है ?**“आदि शंकराचार्य 
भर मण्डन मिश्र की कहानी तो आपने सुनी ही होगी । वह कथन 
ही सही, सत्य न सही, पर इतना सत्य तो उससे झलकता ही है कि 
उस युग में स्त्री-पुरुष धामिक शास्त्रार्थ के स्तर पर काम की चर्चा करने' 
में समाज के धामिक मच पर भी स्वतन्त्र थे। और आज ? अध्यात्म से 
दूर भौतिक सस्क्ृति का प्राणी काम, भोग, संभोग आदि शब्दों को अपने 
घर में और अपने समाज में, अपनो मे, चर्चा करने से धबराता है। जैसे 
ये शब्द, काम का यह विषय, किसी निम्न, हीन सभ्यता की देन हो !” 

“बात तो ठीक है, परस्तु***” 

'परन्तु क्या ?” 

“आज का गृहस्थ इसे स्वीकारता नही है ।” 

“गन्दगी पर पर्दा डालने से क्या कभी भन्दगी मिटी है, अजय बाबू ?” 

“फिर यह गन्दगी है न १” 

“है नही, हमने-आपने इसे बना रखा है, अजय वालू । हवा, पानी, 
भोजन की तरह ही काम भी हर जीव की आवश्यकता है । इसे भी. 
शुद्ध रूप में प्राप्त किये बिना वह स्वस्थ नहीं बन सकता । भारतीय 
ऋषियों ने काम की महत्ता को कभी कम नहीं समझा। पाश्चात्य 
विद्वानों ने भी अब इसकी परिपुष्टि कर दी हैं कि मानव“जीवन के सच- 
रण मे, उसकी अभिव्यक्तियो मे, उसकी विकृतियों मे, इस काम का एक 
बहुत बड़ा हाथ है । उनका तो यहाँ तक कहना है कि जन्म से मृत्यु तक 
काम की प्रवृत्ति मानव का पिण्ड नहीं छोड़ती । इस स्वाभाविक श्रवृत्ति 
से दूर रहना, दूर रखना जीवन में अपुर्णता को आमन्त्रण देना है। इसी- 
लिए जीवन के स्प॒भाव से जो आवश्यक है,उसके तिरस्कार के पक्ष में मैं: 
नहीं हैं । वह तिरस्कृत है भी नहीं ॥/ 

“महू सब आप पठन से कहती हैं या अहसास मे, अनुभव से ?” 

“दोनो से ।** आपने मेरी आलोव पुस्तिका अभी नही देखी | उसमे 
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मेरे विस्तृत पठन व संकड़ों समक्षकारों का विवरण है। एक अच्छा- 
खासा भाषण उससे तैयार किया जा सकता है ।” 

“आप भाषण देंगी ?” 

“नही, मुझे भाषणों में विश्वास नही है ।” 

“फिर आलोक पुस्तिका का प्रयोजन ?” 

“बह मेरे अपने उपायोग के लिए है । अनेक गृहस्थियों के जीवन को 
मैंने परिश्रम से प्रकाशित किया है। मेरा ज्ञान, मेरा पठन, अर्थहीत नहीं 
है.। मैंने कामशास्त्र से शिक्षा ली है, दी है और देती हैँ। यह चरित्नहीव' 
आवाराओं को कहानी नही है, अजय बाबू । सयत, सुखी जीवन का यह 
एक सूत्न है, योग है, संविन्यास है।” 

रतिप्रिया के कथन को सुतकर अजय हतबुद्धि रह गया। वह उसे 
अब तक एक सुन्दर, असहाय रमणी समझता रहा था, पर ज्यो-ज्यों 
उसकी वार्ता उससे अग्रसर होती गयी, उसमें उसे अनेक नए आयामः 
इप्टिगौचर हुए। साथ-साथ उसकी दिलचस्पी भी उसमे बढती गयी 
सोचकर वह कुछ कहता चाहता था, उसके पहले ही कमरे के द्वार पर- 
हेल्का-सा अभिहनन हुआ । 

“कौन ?” 

“यह तो मैं हैं ।” साथ ही उसकी माँ अन्दर आ गई । रतिप्रिया ने 
पूछा-- 

“मोदर आ गई ?” 

हा | 

“फिर जल्दी करो माँ । मेरे और ड्राइवर के लिए दो केप चाय बना 
दो। अजय बाबू को खाना दे देना । ये आराम करके उठंगे, उसके पहले: 
सैं आ जाऊंगी । क्यो, ठीक हैन?” 

, "मेरे लिए बाबा?” 
. या हज है ?7 . 

“आप तो जा रही है।” , 

/इससे क्या ? आप इसे अपना ही घर समझिये ।" 

“सो तो ठीक है, पर"*+-” 
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“मैं जानती हूँ कि आपका यहाँ अपना कोई घर नही है, जो कही कोई 
इन्तजार करता होगा ! यह बात दूसरी है कि यदि आपकी यहाँ ठहरना 
नागवार गुज्जरता हो। उस सूरत में मैं आपको विवश' नही करना 
चाहूँगी । मेरा लौटना करीब दो घटे मे होगा । अच्छा अभी इजाजत 
चाहती हूँ ।” 

और इतना कह वह नीचे के तलले में चली गयी । उसके जाने के वाद 
कुछ देर तक अजय अकेला बठा कभी कुछ अपती स्थिति सोचता और कभी 
रतित्रिया की । अपने अब तक के जीवन में उसे ऐसी नारी से वास्ता नहीं 
चडा था, न ऐसी स्थिति-परिस्थिति से ही । व्यवहार में इतनी शीघ्र आत्मी- 
यता उसने उत्पन्त होते अब तक नही देखी थी | इस नारी से अपने भावी 
सम्बन्ध के विपय मे वह अभी जनिश्चित व अनिर्णित था । बहुत देर तक 
बहू कमरे की छत पर टकटकी लगाए विस्तर पर पड़ा रहा । एक बार 
यह भी उसके दिमाग मे आया कि उसकी तथाकयित माँ से ही कुछ वात 
करे, परन्तु फिर उसकी भी व्यस्तंता को देखकर उसे अपना वह विचार 
छोड देना पडा । वह उठकर पुस्तको की ओर चला गया । उसने देखा 
कि हिन्दी, अग्रेजी, बगला भापा की अनेक विपयो की पुस्तकें उसके इसे 
छोटे-से पुर्तकालय में मौजूद है  कथा-साहित्य की विपुलता होते हुए भी 
उससे महसूस किया कि अन्य सत्साहित्य की उसमें कमी नही है। अनेक 
शोध-प्रस्थ भी उसने देखे । भारतीय कला, संस्कृति, धर्म-सम्वन्धी कुछ ग्रन्थ 
यहाँ उसकी दृष्टि में आये । जिस अपनी आलोक पुस्तिका का रतिप्रिया 
मे आज उससे जिक्र किया था, वह तो उसे वहाँ नही मिली, परन्तु उसने 
देखा कि पैसिल से उभारी हुई नारी और पुरुष की अनेक आकतियों 
की सप्राहिका वहाँ अवश्य मौजूद है। उसे निश्चय करते अधिक देर नही 
लगी कि रतिग्रिया काफी अध्ययनशील, बुद्धिान और क्रियाशील औरत 
है । जिस साधे हुए स्वर, सौन्द्य और सलाप ने उसे आकपित किया था, 
उसके पीछे उसे सयम, संस्क्रति और सुसस्कारो की एक पृष्ठभूमि इप्ठि- 
गोचर हुई। इन सबके सम्मिलित सदर्भ में उसने अपने गत-जीवन 
की ज्ञानोपाजेन-सम्बन्धी घटनाओ और परिस्थितियों का अपने मत्तिप्क 
में विवेचन किया। अनेक पुस्तकें उसते पढ़ी थी। अनेक सास्क्ृतिक 
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सम्मेलनों में बह शामिल हुआ था । अनेक कलाकारों का उसे परिचय 
प्राप्त था। सगीत-आयोजन किये थे, नृत्य देखे थे, चित्र प्रदर्शनियाँ 
देखी थी। अनेक नेताओं और विद्वानों के भाषण सुने थे, परन्तु क्षण-भर 
में ही उसके मस्तिक में एक प्रश्न उठा कि क्या उसने जो कुछ पढा, 
सुना, देखा, उस पर उसने कभी मतन भी किया या नहीं । यदि नही तो 
क्‍या वह सब जीवन की इस मजिल पर निरथेंक नही हो गया है। घट- 
नाओ की स्मृति आज भी उसके मस्तिष्क में सुरक्षित थी, परन्तु उनका 
सम्बन्ध किसी कलात्मक सिद्धान्त को लेकर हृदय और मस्तिष्क से न था, 
बल्कि मात्र मन से था, एकमात्र इच्छाओं से, वासनाओं से था| उसने 
महसूस किया कि, अपनी इच्छाओं की अनुकूलता के कारण, उनकी कुछ 
अश्ञों में तुप्टि के कारण ही अब तक वह अपने-आपको सुसंस्कृत, कला- 
श्रेमी, विद्वान और भी न जाने क्या-क्या समझता आ रहा है। उसे 
अहसास हुआ कि कला, ज्ञान, संस्कृति सब जब तक इन्सान के हृदय में 
स्थापित होकर अपने स्वयं के जीवन में, अपने समाज के जीवन मे प्रसा- 
रितन हो, अंकुरित, पल्‍लवित व पुष्पित न हों, तव तक जीवन के 
अस्तित्व का बोध, उसका उद्देश्य, उसका अभिप्राय वह नही जाने 
सकता । अपने गहन किन्तु क्षणिक विचारी की इस र्ट॑जला में रतिप्रिया 
का आकर्षण, व्यक्तित्व, उसकी सौन्दर्यमयी प्रतिभा प्रच्छन्‍न रूप से प्रति- 
क्षण उसके समक्ष रही ।_ ऐसी मानसिक स्थिति भे कमरे के कपाट पर 
उसमे अभिहनन्‌ सुना । , बोला, “आइये |” रतिप्रिया की माँ उपस्थित 
झुई।पूछा-- ... - -. 
“खाना ले आऊं बाबूजी_?”* 2 ०) 
श्ले आइये ।” वह वापिस लौट गई । __ 


उधर रत़तिप्रिया के चारों ओर युवतियों का समूह उसे घेरे हुए बैठा 
था । कमरे की सजावट व उपस्थित वृन्द की पोशाकों से यह सहज ही 
में अनुमान लगाया जा सकता था कि वह किसी सम्पत्त परिवार के 
आवास का एफ कक्ष है। संगीत का साज सामान इस कमरे में अभी 
थुला और विखरा हुआ यथा, जिससे यह भान होता था कि कुछ देर पहले 
तक उसका अभ्यास यहाँ चालू था। इस समय रतिप्रिया से अनेक तरह 
के प्रश्न पुछे जा रहे थे और वह उनका उत्तर दे रही थी । एक कह 
रही थी-- 

“बहिन जी ! पहले मेरे प्रश्न का उत्तर दीजिये |” 

“पूछो भी ।” 

“वस्त्न कैसे पहतने चाहिये ?” दूसरी वोली-- 

“यह भी कोई बात है? जैसे मन को अच्छे लगे ।” दूसरी बोल 
पड़ी-- 

“मैं आपसे उत्तर नही चाहती | बहिनजी से प्रश्त है |” 

“मैंने तो सुना है कि खाना अपनी पसन्द का और कपड़े किसी और 
की पसन्द के । कथन तीसरी का था । मगर सबने सुना, “और किसी 
के कोई और नही हो तो ?” बोलने वाली यह फोई और ही थी--- 

“बहिनजी ! यह हर बात को मजाक मे उड़ा देती है ।/ 

“परस्पर में तो भजाक ही होता है । इनका कोई रहस्य हो तो आप 
भी ताना कस दो ।**“खर “आप सव एक ऐसी अवस्था में पहुँच गयी 
हो, जब सारे पुरुष आपकी ओर देखेंगे । न चाहते हुए भी उनकी इष्ठि 
आपकी ओर उठ जायगी । यह आकर्षण प्राकृतिक है। अपनी इस उम्र 
में आप भी औरों की और अपनी इध्टि उठायेंगी । सलज्जा आपकी नजर 
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स्वत, घुक जायगी । यह भी प्राकृतिक है । युवक हो या युवती । किसी 
को किसी ने, किसी समय यह सिखाया तो नही कि एक-दूसरे को देखकर 
इस प्रकार अपनी द॑प्टि उठायें या झुकायें ।***मैं तो कहती हूँ, वह सब 
अति में सर्वत्न देखने को मिलता है'*“कलि के प्रस्फुटित होते-होते अनेक 
तरह के जीव, तितलियाँ, भौरे, मानव तक क्यों उसके इर्द-गिर्दे, मेंडराने 
लगते हैं ? पूर्ण विकसित होने पर वही कलि एक सुन्दर सौरभमय पुष्प 
का रूप ले लेती है । पृथ्वी, हवा, पानी, धूप, आकाश, प्रकृति के जीव 
सभी प्रकृतत: उसके विकास में योग देते है। एक सहृदय व्यक्ति, एक 
समझदार माली उस सुन्दर पुष्प को तोड़ता नहीं । जो उसकी सार्थकता 
'को जानता है, वह उसे उसी के स्थान पर मुरझा जाने की स्वतन्त्रता 
देता है। वही अपने वातावरण में, अपने प्राकृतिक समाज में । वही कलि 
ृद्धिगत, सुरभित व विलसित होती है। एक दिन आता है, जब पूर्ण मुरझा 
जाने के बाद अपने गर्भ में अपने ही जैसी अनेक सभावनाओं को लिए 
हुए, बीजो को लिए हुए, हवा के एक झौके के साथ जमीन पर झड़ जाती 
है। समझदार माली ऐसे आखिरी समय में पृथ्वी के अन्य स्थलों को सज्जित 
व सुरभित करने के लिए उसे उठाकर सुरक्षित रख लेता है ।**' यदि किसी 
समझदार माली के वह हाथ नही पड़ती तो प्रकृति ही अपने एक नियम से 
उसे, उसके वीजों को, हवा के झोकों से इधर-उधर विसेरकर घूल से 
आवरित कर देती है। इस तरह बीज पुन. अंकुरित होने की पतीक्षा 
करते है और उस एक दिन की कलि का वाकी हिंस्था खाद बनकर 
अपने समाज की उसी भूमि को उपजाऊ बनाता है । सर्दी, गर्मी, पतझड़, 
वर्षा, वसन्त सव उन बीजो के पुनः अकुरित, पल्लवित, प्रुष्पित, विलसित, 
सुफलित होने में सहायक होते हैं और एक दिन उस कलि का अपना 
सत्ार--एक संसार बस जाता है, जो हमारे ससार को सुन्दर बनाता 
है, सुरभित करता है ।*“कहने का तात्पर्म यह है कि कलि के निरन्तर 
परिवतन, निरंतर वृद्धि का यह प्राकृतिक नियम समस्त प्रकृति में सर्वेत् 
शाश्वत्त है। मानव इस नियम से स्वतन्त्र नहीं । तुम स्वतंत्र नही; मैं 
स्वतश्न नही, हमारे मुजुर्ग स्वतंत्र नहीं, हमादे साथी स्वतंत्र नहीं। ने 
हुमारी सन्तान ही इससे मुक्त होने का दावा कर सकेगी *““अव पुनः मैं 
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तुम्हारे सीधे प्रएन पर लौटती हूँ । प्रश्न किसका था ?” ..; 

"मेरा बहिन जी 7 हट 

“कृलि का खिलना, प्रस्फुटित होना, स्वभाविक है न १”... .. . 

“जी ॥7 पा 

“जब तक वह स्वस्थ और सुन्दर नही दिखाई देगी, क्या तब तक 
उसके विकसित और सुरभित होने के अवसर उत्पन्न होगे ?” 

>नही / 

“इसका मतलब हुआ कि सुन्दर दिखाई देने की लालसा स्वाभाविक 
है, प्रकृति दत्त है ।” ५ 

ब्जी। 

“अब प्रश्न उठता है कि सुन्दर किस प्रकार बना जाय ? क्यों ?” 

“जी ।” 

“सौन्दर्य की प्रथम शर्त है, स्वास्थ्य । अच्छा स्वास्थ्य ।***स्वर्णे, 
हीरे-जवाहिरात, कीमती वस्त्र पहनने से क्या स्वास्थ्य बनता है ? गन्दे 
अगो पर क्या कीमती वस्त्र, आभूषण शोभा देते है ? उत्तर, नहीं-नहीं । 
दूसरा प्रश्न है, अच्छे स्वास्थ्य की शर्त क्या है ? शुद्ध हवा । शुद्ध पावी, 
शुद्ध जमीन, शुद्ध धूप, शुद्ध आकाश और .श्षम । सब स्वच्छ | स्वच्छ 
शरीर, स्वच्छ वस्त्र, स्वच्छ खाना, और इन सबके साथ स्वच्छ विचार, 
स्वच्छ हृदय, स्वच्छ मन । उसकी स्वच्छ,ड्च्छाएँ ,और यह सब इसलिए 
कि मानव भ्रकृति का आज तके :सर्वोत्तम विकसित भ्राणी है । सर्वेरूप से 
स्वस्थ वातावरण उसके सर्व स्वास्थ्य के लिए एक आवश्यक शर्त है । 
तभी वह अपने सर्व विकास की ओर अग्रसर हो सकता है । वह एक 
सामाजिक प्राणी है, इसलिए आवश्यक है कि उसका समाज भी 
स्वस्थ हो । 

“सम्पूर्ण स्वस्थ समाज की परिस्थिति तो ससार मे कही नही है, 

बहिनजी ।/ 

“यह सत्य हो सकता है, सत्य है। इसीलिए सर्वे स्वस्थ मानव भी 
» आज ससार मे नहीं हैं। मैंने आदर्श परिस्थितियों मे आदर्श स्वस्थ मानव 
य उसके समाज का ही जिक किया है !, मैं तुमसे ज्यादा जानती हूँ कि 
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कितनी, कैसी वीमारियाँ, विक्ृतियाँ, प्रदूषण इस सम्गज में है, जो इसके 
आदर्श बनने में बाधक हैं, परन्तु प्रश्न यह नही है। प्रश्न व्यक्ति का है 
कि वह स्वस्थ कैसे बन सकता है ? प्राप्त परिस्थितियों में वह यदि मेरे 
बताए गए सत्य का अनुसरण करे तो निश्चय ही वह उचित स्वास्थ्य से 
वंचित नही रहेगा, चाहे आदर्श वह न हो । जिस समाज में कलि को, 
नारी को भ्रस्फुटित होना है, उसी को तो वह आकपित करेगी - उसी 
को तो वह प्रभावित करेगी । समझी ?” 

ग्ज्जी।" 

“इसलिए अस्तर और वाह्य रूप से स्वस्थ रहना, स्वाभाविक रूप से 
प्रस्कुटित होना, आकर्षणशील होता, सुन्दर दिखना कोई पाप नहीं है, 
अधामिक नही है, अर्नैतिक नही है । प्रकृंततः स्वाभाविक होने के कारण 
इसीलिए सीन्दर्य को देखना, उसके प्रति आकर्षण होना, सौन्‍्दर्यमसी 
होकर विचरना न अधामिक है और न अनैतिक ही । हमारे ऋषियों ने 
शास्त्रीय ग्रन्थों में इस सौन्दर्य-दर्शन व प्रदर्शन को भी काम की संज्ञा दी 
है। नाक, कान, आँख, त्वचा, मन सबसे काम की तृप्ति होती है, जिससे 
कोई पुरुष और कोई नारी मुक्त नही है न मुक्त रह सकती है। इसके 
आगे भी काम की परिधि है, जिसे विशिष्ट काम कहकर सम्बोधित किया 
गया है। सुन्दर इतिहास के ग्रुग में, -उसके पूर्व और पश्चात्‌ भी ऐसा 
गरुग था,जब नर और नारी विशिष्ट काम के लिए भी स्वतन्त् थे । आज 
भी संसार के अनेक समाजों में इस विशिष्ट काम के प्रति कूठा नही 
है। आरयों मे काम को कभी अनैतिक, अधामिक नहीं समझा । इसी- 
लिए धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष की प्राप्ति उनके सामाजिक व व्यक्तिगत 
जीवन के आदर्श थे । उनके दृष्टिकोण से मोक्ष प्राप्ति, मुक्ति की अवस्था, 
जन्म-मरण से मुक्ति, काम की प्राप्ति के बिना भी असंदिग्ध रूप से 
, असम्भव थी। जीवन को--नन्रह्मचयें, गृहस्थ, वानप्रस्थ ओर सत्यास की 
- आवस्थाओं में विभकत किया था ,और यह सव इसलिए कि जीवन की 
, “इन अवस्थाओ में ही चारो उद्देश्यों की प्राप्ति हो जाय। मृत्यु के बाद 

मुक्ति उनकी कल्पना में नहीं थी। न उनका आदर्श ही थी। वे जीवत 
. को अंधानता और महत्त्व देते थे, मृत्यु को नही । जीवन की समस्त 
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आवश्यकताओं की, इच्छाओं की, कामनाओं की, वासनाओं की तृप्ति उनके 
जीवन का आदर्श था। जीवन में ही यदि समस्त कामनाओं से मुक्ति 
मिल जाय तो फिर जीवन अपने आप में एक निरथंक अस्तित्व रह जाता 
है। ऐसी स्थिति में व्यक्षि अपने आप मे, अपने मे दिलचस्पी यो देता 
है। अपनी समस्त पियाओ के प्रति उदासीन हो जाता है । इच्छाओ से 
मुक्ति ही जीवन मुक्ति है। मानव को ऐसी परिस्थिति में मृत्यु सहज 
और स्वाभाविक हो जाती है। इच्छाओं से मुक्ति के बाद मृत्यु स्वयं 
अपने आप में जीवन का एक अनुभव मात्र रह जाती है। कहने का 
तात्पर्य यह है कि समस्त इच्छाओ को तृप्ति के बाद न इच्छा रहती है, 
न जीवन और मृत्यु ही । मृत्यु को भी जीवन में जी लेने का नाम ही 
मुक्ति है। इस प्रकार की विचारधारा, यह आदर्श आायों के जीवन का 
था । यह सनातन धर्म है, शाश्वत है ।"*****इस इप्टिकोण की पृष्ठभूमि 
में यदि कोई पुरुष, कोई स्त्री, कोई कुमार, कोई कुमारी बनती-सेंवरती 
है, बन-सेंवर कर विचरती है, तो यह बुरा नही है, अमैतिक नहीं है, 
अधार्मिक नही है। घर में, समाज में, जो घड़े-ब्रूढे अभिभावक अपने 
आधितो को इस सौरदर्य दर्शन-प्रदर्शन के लिए रोकते-टोकते हैं, वे उनके 
व्यक्तित्व को सहज स्वाभाविक रूप में अभिवृद्धि प्राप्त कराते में बाधक 
ही बनते है। दमन से आश्रितो का व्यक्तित्व उभरकर प्रकाशित नहीं 
होता, वल्कि कुठाग्रस्त होकर वे अपनी इच्छाओं की तृप्ति के लिए 
दूसरे अस्वाभाविक रास्ते ढूंढते है । जीवन के कष्टों की, विषमताओं की, 
कुठाओं की यह भी एक शुरूआत है ॥7 
कुछ क्षण अपने कथन की प्रक्रिया को जानने के लिए वह मौत ही 
गयी । उपस्थित बृन्द ध्यातमग्न हो उसके वक्‍तव्य को सुन रहा था! 
संगीत के पाठ व अभ्यास के उपरान्त रततिग्रिया प्राय. अपनी छात्राओं 
के ममूह को इस प्रकार को चर्चाओं से प्रशिक्षित करती रहती थी। 
अपने जीवन की उपलब्धियों से उसे सन्‍्तोष था। उसका विश्वास था 
कि मारी निडर, स्वस्थ, शिक्षित और कुंठाहीव होकर ही अच्छी बेटी, 
व्वहिन, पत्नी और माँ बन सकती है ! इन गुणों से रहित नारियों को 
दी उसने पतित होते पाया था | कुछ ही क्षणों की चुप्पी के वाद उसने 
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सुना-- 

“फिर बड़े-बूढ़े समझदार गृहस्थ के लोग अपनो बहू-बेटियों के 
बनाव-श्ृूगार की हरकतों को बुरा क्‍यों मानते हैं ?” 

“वे उसे बुरा नही मानते । घुरी उच्छुखलता है। उन्हे सामाजिक 
जीवन का, उसकी विपमताओं का ज्ञान है। वे नही चाहते कि किसी 
आवेश में आकर उनके रक्षित, आश्रित पथ-भ्रप्ट हों । उनकी रक्षा का, 
उनके सुख का, उनके जीवन की प्रगति का उन पर उत्तरदायित्व है। 
पतन के पथ से अपने अनुभव के कारण वे अपरिचित नही हैं। जब अपने 
आश्रित या रक्षित की गति वाछित समय मे पहले एक सुरक्षित सीमा 
के पार पहुँचती हुई मालूम देती है, ऐसे समय में उनका यह कत्तेंव्य हो 
जाता है कि उसे आशकित भय की सूचना से अवगत करा दें। सयम 

"के प्रति सचेष्ट करना बुरा नही है, वल्कि हितकर है । नियम्त्नण अभीष्द 
है, परस्तु दमन किसी भी परिस्थिति में श्रेयस्कर नही है ।” 

“मेरे प्रश्न का क्‍या हुआ, वहिनजी ?” 

“यह सव उसी को भूमिका थी। इस सम्बन्ध मे अनुभव व रुचि 
अधान है। सड़को पर, समारोहों मे, उत्सवों पर, यह लक्ष्य रखकर 
आप देखें कि किस रंग पर कौन-सा रंग खिलता है। अपने आप में कोई 
'रंग खराव नही है। अच्छा ओर बुरा सव सापेक्षिक है । स्वास्थ्य के लिए 
अम अत्यावश्यक है । अस्वस्थ शरीर पर कुछ भी नहीं फबेगा । स्वस्थ 
शरीर पर सव कुछ शोभा देगा । पर, एक बात सर्देव याद रखो । नारी 
का, कुलागना का भूषण लज्जा है, सयम है । उसकी आँखों में से उसके 
अन्दर को जाना जा सकता है । इन्ही को भग्रिमाओं से स्त्ली ओर पुरुष 
नारी की स्वाभाविक दुवेलताओं को पकडते है | इन्हें अपने नियन्त्रण 
मे रखना, वश में करना सीखो, कलापूर्ण इसका नियन्द्रण-शिक्षण नारी 
,के लिए अत्यावश्यक है। आँखो की पुतलियो और पलकों की क्रियाशीलता, 
गतिशीलता, सचालनशीलता मे इस नियन्त्रण का रहस्य छिपा है । जो 
स्त्ती इस नियन्त्रण में दक्ष हो जाती है, समझ लो, उसने नारी जीवन 

> की एक बहुत बड़ी समस्या को सुलझा लिया, एक उपलब्धि प्राप्त कर 
सो । नारी जीवन को सुख से जीने की एक कला उसने सीख ली । 
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“परन्तु, यह सम्भव कंसे है, वहिनजी ?” 

“यह सर्वेसम्भव है और बड़ी सरलता से। यह सामने ही विशाल 
दर्पण है। गान के समय, नृत्य के समय क्या तुम इसमें अपनी मुयमुद्राओं 
को, शारीरिक मुद्राओं को, अग संचालन को देख-देखकर यथेच्छा, शुद्ध 
नहों करतीं ? मन की इच्छा, मस्तिप्क के विचार, हृदय के भाव पहले 
आँखों में लाना सीखो । चेहरे पर आने के वाद ही वे आँखों में आ सकेंगे । 
प्र, पुतली, पलक, उसके रोएं किस मांस-पेशी को गतिशीलता से, उसके 
संचालन से कैसे प्रभावित होते है, यह जानना तब आवश्यक होगा । निरन्तर 
अभ्यास से इच्छा, भाव, विचार का सप्रेषण आसान होता जायगा और 
एक दिन यह इतना स्वाभाविक हो जायग्रा कि किसी के यथेच्छा प्रेषण में 
किसी प्रयास की आवश्यकता ही नही होगी । पुरुष की अपेक्षा नारी के लिए 
यह अधिक सुलभ और स्वाभाविक है । क्या तुम देखती नही ही कि एक 
किशोरी की आँखें लज्जा से किस प्रकार स्वभावतः, स्वतः झुकती-उठती हैं? 
पलकें ही नारी की स्वभावसिद्ध लज्जा का आवरण हैं। परन्तु, नारी जवब॑ 
उनसे यथेच्छा, यथावश्यकता, काम लेना सीख लेती है, तभी वहँ 
नारीत्व की, उसके लालित्य की प्रतिमूति बन जाती है। ऐसी ही वे 
नारियाँ थी, जिन्होंने ससार के ऐतिहासिक पुरुषो को अपनी मुदूठी में 
रखा; किसी नारी के लिए भी अपने क्षेत्र मे अपने पुरुष पर अधिकार 
प्राप्त करवा मुश्किय नही है ! प्रुरुप को उसने अपने पेट से पैदा किया 
है । अगुली पकडकर उसे चलना, दौड़ना, बोलना सियाया है / पुरुष के 
सम्बन्ध में बहू उसकी दया की पात्न नहीं । कोई भी पुरुष उसकी स्पर्धा 
के योग्य नही । उसके लिए वह करुणा का, दया का पात्त स्देव रहा है. 

और रहेगा भी । क्लिओपेट्रा, ईवाव्राउत, जोसेफाइन, आम्रपाली इसके 
ज्वलन्त उदाहरण है, जिनके एक सकेत पर क्रमशः बूठस, हिटलर 

* नेपोलियन, अजातसत्रु जैसे प्रसिद्ध पुरुष बड़े से बड़ा खतश उठाने के लिए 
तैमार थे । 

“परन्तु 

“परन्तु क्या ? मात्र एक सयम के अभाव मे पुरुष नारी पर हावी 
होता है । नारी काम की आगार है, मेरी छोटी वहिनो ! और काम एक 


रतिप्रिया ४२३ 


जीवन-विधायिनी शक्ति है, जिससे सारा विश्व अनुप्राणित है | उतात्ति, 
स्थिति और - लय इसी की प्ररणा के फल है। यह अजेय है । इसकी 
प्रेरणा -अदम्य है। प्राणियों मे यह एक सार्वजनीत और सार्वकालीन 
प्रवृत्ति है । विश्व का समस्त साहित्व इसकी अभिव्यजवा से सरस, सुकृत 
“और सफल हुआ है। जहाँ एक ओर इसका विकृत रूप हीनतम विकारों 
की, अनिष्ठों की सृष्टि रचता है, वहाँ दूसरी ओर अभ्युदय और महोदय 
की चरम प्रतिष्ठा प्राप्त कराने में यह सक्षम है। जीवन में इसे उपेक्षा 
' और उदासीनता की इ॑प्टि से देखना, वरतना जीवन की ही नकारना है। 
भारत में काम की गणना एक पुरुपार्य के रूप में की गई है। इसे अश्लील 
और हेय भारतीय मनीषियों द्वारा कभी नहीं माना भया। इसलिए 
नारियीं को अपनी काम की सर्व प्रभावमयी शक्ति को पहचानना चाहिए । 
विवेकशील सयम से ये इसे चाहे जिस अर्थ के लिए सफलतापूर्वक काम 
में ले सकती हैं। वस्त्र, वाणी, रहन-सहन, व्यवहार सब जब सयत, 
नियंत्रित, अधिकृत हो जाता है, तभी नारी अपनी शालीनता के सौंदर्य से 
प्रभावशील “बनती है ।*““वस्त्न और चाल भी झालीनता के परिचायक 
हैं । जहां कीमती वस्त्र और जेवर सदैव स्पर्धा, ईर्प्या, शत्रुता और भय 
की आममन्त्रण देते है, वही सादगी शालीनता को उजागर करती हैं। 
गौर रंग पर प्रत्येक रंग शोभा देगा । श्यामल वर्ण पर हल्के रग प्राय 
' पसन्द किये जाने चाहिये । पर यह नहीं भूलना चाहिये कि स्वास्थ्य और 
शालीनता सर्वोपरि हैं ।/ « 5४ 
“क्या काम और' शालीनता साथ-साथ रह सकते है ?” 
, , “निश्चय ही । नगेषन से काम-शक्ति का प्रदर्शन, नहीं होता । शयन- 
कक्ष के वस्त्र उसके बाहर के वस्त्न कभी नही होने चाहिए। सभ्य देशों 
की परम्पराएँ भिन्‍न होते हुंए भी उनमे एक साम्य है; काम-शकित और 
सौन्दर्य के प्रदर्शन के प्रति एकरूपता है। और वह यह है कि वारी के जिस 
अंग पर पुरुष को इष्टि स्वभावत. पड़ती है, उसे आवृत .रखा जाता हैं । 
वक्ष कभी नंगे और खुले नहीं रखे जाते ! .आवरण उनके रहस्यमय 
सौन्दर्म की अभिवृद्धि करता है / अपनी रहस्यमयता को खो देने के बाद 
नारी 'काम की विश्वविजयिनी शक्ति नहीं रहती ।" वह एक बाजार्‌,को+. 
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वस्तु बन जाती है । सुन्दर दिखने की प्रवृत्ति काम की ही प्रवृत्ति है । सौन्दर्य 
के प्रति, सुन्दर के प्रति आकपित होने की प्रवृत्ति, उसे देखने की प्रवृत्ति 
भी काम की प्रवृत्ति है। कौन रंग किस समय में, किस मौसम मे, किस 
रंग के साथ कैसे खिलेगा, यह विचार, यह लालसा सब छिपी हुई काम- 
चेतना के सिवाय और कुछ नहीं । वालपन से जरा तक सुन्दर व सौम्य 
दिखने की प्रवृत्ति मानव जाति में नहीं जाती । निरन्तर अभ्यास से, 
व्यवहृति से चाहे कोई उसकी सुगमता के कारण उसे महसूस न करे, परन्तु, 
फिर भी काम के अस्तित्व से--उसके प्रच्छन्त प्रभाव से इंकार नही किया 
जा सकता। समाजों मे विविध रगो पर, विविध वस्त्नों के रंगों के मेल पर, 
उनके सामंजस्य पर इप्टि रखकर आप व्यावहारिक रूप में अपने लिए 
अपनी पसन्द के निर्णय पर इस सम्बन्ध में पहुँच सकती हो । अपने कक्ष 
के शीशे की प्रतिच्छाया से भी आपको अपने योग्य निर्णय का अनुभव प्राप्त 
हो सकता है। काम को अपनी हीनता न समझो । यही तो नारी की अपनी 
एफमात्न प्राकृतिक शक्ति है, जिसके वल पर वह संसार को अपने आगे 
झुका सकती है। नारी के लिए काम को नकारना अपने अस्तित्व को 
नकारना है । जीवन के रस को, उसके माधुर्य को खो देना है ।” 

इतने में ही दीवार की घड़ी ने चार वजा दिये । रतिप्रिया अपने 
स्थात से उठ खडी हुई। उपस्थित कुमारियों ने भी उठकर- उसका 
अंभिवादन किया । परन्तु, अब तक घर का सहायक सेवक स्थालिका में 
चाय लेकर उपस्थित हो गया था। वह पुनः बैठ गई । एक कुमारी द्वारा 
बढ़ाई हुई प्याली को लेकर उसने पीना शुरू कर दिया । अन्य कुमारियों 
ने भी साथ चाय पी । सिर्फ एक वार उन्होने रतिप्रिया से फिर सुता--- 

“नारी के लिए प्रइन शक्ति का नही है। वह उसकी स्वामिनी तो 
है ही ।**“उसके लिए समस्या उस अपनी शक्ति के सचय और संयम की 
है ।***उसके व्यवहार की है |” 

रफ्तिप्रया जब कक्ष से बाहर आई तो घर की एक प्रौढ़ा ने विनीत 
होकर उसके हाथ में एक पत्र दिया । भुस्कराकर उसने उसे ले लिया और 

-« विना पढ़े ही बह अपने लिये इन्तजार करती हुई गाड़ी की और .अग्रसर 

हुई । उसके बैठते ही चालक अपने गन्तव्य पथ पर वाहन को .ले चला । 


रतिप्रिया को इस नगर में आये.करीव चार वर्ष बीत गये थे। शुरू 
में जिस आदमी के साथ वह आई, अब वह इसके साथ नहीं था। उसके 
चले जाने के वाद चार-पाँच व्यक्तियों से और भी उसका संपर्क रहा, 
परन्तु, वे भी एक-एक करके चले गये | रतिप्रिया की सामाजिके प्रतिष्ठा 
उन सबके उसके यहाँ आने-जाने के कारण घटी नहीं थी तो बढी भी 
नही थी। वे प्रायः सव ऐसे व्यक्ति थे, जो उसके रूप, सौन्दर्य, योवन, 
व्यवहार आदि से आकपित होकर उसके यहाँ आये थे, परन्तु अपनी किसी 
स्वार्य-सिद्धि की शीघ्र सफलता न देखकर वे स्वतः ही शर्न>शने. दूर 
हो गये । यह बात नही थी कि किसी का उससे झगड़ा या मनमुठाव 
हुआ हो, परन्तु समाज के प्रतिष्ठित व्यक्ति होने के कारण उन्होने अपने 
अर्थहीन आवागमन को समाप्त करना ही अपने लिये श्रेयस्कर समझा 
था। रतिप्रिया को इस सबसे न दुख था,'न क्लेश ही। जीवन की 
अनुभवशीलता ने उसे प्रत्येक प्राप्त परिस्थिति से मुकावला करने की 
शवित दे दी थी । अपनी रमणीयता के प्रति, उसकी शक्ति के प्रति, वह्‌ 
सजग थी । व्यवहार में कुशलता से उससे काम लेना भी उसे आता था। 
पुरुष के प्रति उसका विद्वोह नही था । शकाएँ थी जिन्हें बह अपने सयम॑ 
से दूर करती रहती थी । हु जा 

आज वह घर आई तो अजय सो रहा था। उसने देखा कि खाने 
की थाली एक ओ र मेज पर पडी हुई है । उसे मालूम हो गया कि उसने 
खाना खा लिया है ।:उसके तकिये के सहारे दा-तीन ग्रन्थ एक ओर पढ़ें 
हुए थे वात्स्यायन का कामसूत्र भी उनमे एक था। एक साहित्यिक 
प्रन्य था, कालिदास ग्रन्थावली। एक कला के सम्बन्ध में छोटी-सी, 
पुस्तिका थी॥ उसने आकर अपना शाल समेटकर कुर्सी की पीठ पर - 
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रख दिया। कपाट पर हल्का-सा हनन हुआ । वह द्वार की ओर बढ़ी 
कि अजय ब्रिस्तर पर उठ बैठा । अब तक उसकी तथाकथित माँ सामने 
आ गई थी । पूछा-- 

“चाय ले आऊँ ?! 

॥अवश्य ।/ 

“सीद में विध्त तो नही पडा ?” 

“बिल्कुल नही । आज तो खूब सोया ।” 9:0३ 

“अब अपरिचित नही रहे न ।” साथ ही उसके चेहरे पर एक 
हल्की हँसी ज़ेल गई । 

“आपने वात्स्यायन और फ्रायड दोनो को पढा है ?" 

“क्यों नही २” 

“क्या अन्तर है ?” हे 

“एक आदर्शवादी है, दूसरा यथार्थवादी ।” हु 

“और आप ?” 

“मैं दोनों हूं ।” 

“मतलब ?” ; 

“मेरे विचार से दोनो एक दूसरे के पूरक है। ज्ञान की इति कही 
नही है! समय के साथ सामाजिक विपमता बढने पर और भी तए काम 
के रूप और सिद्धान्त इप्टि में आ सकते है। वात्स्यायन धर्म से काम 
की ओर अग्रसर हुए है। फ्रॉयड की प्रवृत्ति, मेरे विचार से काम से धर्म 
की ओर बढी है। परन्तु दोनों ने मातव और समाज को महत्त्व दिया 
है। उसके सुनिर्माण की ओर दोनों की चेप्टा है, उसके विनाश की 
ओर नही । वात्स्यायन वास्तव में समाजशास्त्री हैं और फ्रॉयड मनो- 
वैज्ञानिक | आधुनिक साहित्य पर जो प्रभाव उनके मनोविज्ञान का है, 
वह उनके पूर्व के साहित्य में नही मिलता । परन्ठु यह निश्चित है कि 
दोनों जीवन में काम की प्रमुखता को स्वीकारते हैं । समाज का विघटन, 
व्यक्ति का विनाश दोनों मे से किसी का भी ध्येय नहीं है। दोनो इसे 
अश्लील, असामाजिक नहीं मानते | सयम इसीलिए दोनो का आदेश 
ओर उपदेश है । छ 
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“क्या दान, आँख, त्वचा, जिह्ा, नासिका की अनुकूल प्रवृत्ति पर 
काम की तृप्ति सभव है ?” 

“निश्चय ही ।” 

“जैसे ?” 

"आप ।! 

“मैं समझा नही ।/ 

“क्या मुझे देखने से, मेरी वाणी सुनने से, मेरे स्पश से, मेरी संस्पशित 

वायु से आपको आनन्द नही मिलता है ?*“*छिपाइये नही, जवाब दीजिये, 
'यह कोई बुरी बात नही है। असाधारण भी नही है ॥” 

"मिलता है ।” 

“यही काम है। यदि यह प्राप्त नही होता तो आप यहाँ आते नही । 
आकर ठहरते नही । इन्द्रियाँ मन से संयुक्त होती है और मन अन्त.क रण, 
और आगे बढिये तो आत्मा है। आत्मा को चाहे कोई न माने परतु वात्स्थायन' 
सो मानते ये । उनके अनुसार आत्मा मात्र साक्षी है, अकर्ता है, इसलिए बुद्धि 
से मन विविध सुखो का उपभोग करता है | यह खुख काम का ही फल है। 
खात्स्यायन और फ्रॉयड दोनों ने यह मत व्यवत किया है कि शरीर के 
अगो की सुखद उत्तेजनाएँ और परितुप्टियाँ कामक्षेत्र की लीलाएँ है ! स्त्री- 
'पुरुष दोनों परस्पर भें एक-दूसरे के लिए काम के आयतन हैं । समप्रयोग 
से दोनो के कामजनक क्षेत्रों मे उत्तेजनाएँ बढ़ती हैं। चुम्बन, आलिगन, 
'परिरभण आदि-आदि पारस्परिक व्यवहार इसी के फल हैं । सृष्टि का 
मनोरथ, उसकी कामना पूर्ति फिर आगे की प्रक्रिया है। ये व्यक्ति के 
अपने---आभिमानिक सुख है । इनके साथ विशेष स्पर्श के विषय से जो 
अर्थ प्रतीति होती है, वह्‌ विशिष्ट अथवा प्रधान काम है । परस्पर में 
जन॑नेन्द्रियों का विशेष स्पर्श ही सहवास की भूमिका को पैदा करता है । 
इन्ही की भूमिका पर सृष्टि की सम्भावनाएँ फिर विलसित और सुख- 
परित होती है। यही कम है, प्राकृतिक प्रक्रिया है, जिस पर समस्त स्थिति, 

सारा बस्तित्व आश्रित है ।” 
“क्या सारे स्त्री-युरुप इस एक नियम से शासित है ?” 
“यह सा्वजनीन है ॥7 


अ८ रतिप्रिया 


“आपके लिए भी लागू है ?” 

“मैं अपवाद नही हूँ )” 

“देवी रतिश्रिये | फिर मैं इसके सुख से वचित क्यों हूँ ?” अजय 
अपनी घनिष्ठता में सभ्यता की सीमा से बाहर हो गया था । रतिप्रिया 
को हँसी आ गई । अपने को सयम में रखते हुए वह वोली---"साधारण 
काम सुख के तो आप अधिकारी रहे ही है ? रहा विशिष्ट कामे सो*"*/ 

“सो क्या 

“बह जीवन में कभी तो आपने प्राप्त किया ही होगा ।"*'अजय बाबू ! 
भ्रमर एक उद्यान के समस्त फुलों का रसास्वादन नही कर सकता । एक 
शहर में भी अनेक उद्यान होते है । पृथ्वी के समस्त उद्यानों और उनमें 
खिले फूलों की तो कोई कल्पना भी नहीं कर सकता । शरीर सीमित 
होने के कारण उनकी, स्त्री-पुरुष के सम्पर्क की एक सीमा है। सीमा मे 
रहना हो सयम है। क्षेत्र, शक्ति, सामाजिकता' सभी दृणष्टियों से व्यक्ति 
को संयत रहता चाहिए। काम का सम्प्रयोग भी पारस्परिक वेदनाओं 
पर आश्रित है। प्रत्येक व्यक्ति इसलिए प्रत्येक अन्य व्यक्ति को चाहे 
जब, चाहे जैसे प्रभावित नही कर सकता। इच्छा, लालसा, साधन, 
अवसर, संवेदना ओर भी न जाने क्या-क्या व्यक्त, अव्यक्त चेतना, 
अवचेतनाओ पर यह विशिष्ट काम व्यवहार आश्रित है, कोई कुछ नहीं 
कह सकता | प्रत्येक व्यक्ति की अपनी-अपनी विशिष्टताएँ व विवशताएँ 
होती हैं। नारी काम का आयतन होते हुए भी वह नप्ठ, भ्रष्ट, पतित 
होना नही चाहती। वह आत्मरक्षा और अहम्‌ का महत्व जानती है । 
रतिप्रिया जानती है कि काम आहार की तरह शरीर में अनेक विक्रृतियाँ 
और उन्माद पैदा करने में सक्षम है, उतके पोषण की शक्ति से भी वह 
अपरिचित नहीं है, परन्तु साथ हो उसे यह भी ज्ञान है, अनुभव है कि 
उस काम का कितना, कव, कैसे, कहाँ आश्रय लिया जाय ॥ 

“जीवन में आपका ध्येय क्‍या है ?” 

'अबन रे! 


महाँ 
शिक्षण द्वारा सामाजिक सेवा । 


रतिप्रिया ४६ 


“और स्वयं का सुख ?” 
“मुझे उसमें सुख मिलता है ।” 
' “शारीरिक सुख ?” 
“वह भी ॥7 
- “मेरा अभिप्राय विशिष्ट कामजनित सुख से है ।” 

“उसकी अभी मैं आवश्यकता नही समझती ॥” 

“आवश्यकता भा पड़ी फिर ?” 

“फिर मैं परहेज नहीं करूँगी ।**“आपका ही आमन्त्रण कर लूंगी ।” 
साथ ही कुछ स्मित की रेखाएँ उसके होंठों पर आ गईं, जिससे उसका 
सारा मुखमण्डल एक भोहक रमणीयता से दीप्त हो उठा। अजय की 
इंष्टि झुक गई। इस अवसर पर रतिप्रिया उसके लिए एक समस्या वन 
गई थी । उसने अपनी हीनता को महसूस किया । कुछ क्षण के लिए कक्ष 
में शान्ति छा गई, जिसे एक दस्तक ने भंग किया । घर की परिचारिका 
चाय लेकर आ गई थी । उसके चले जाने पर दोनों ने चाय पीना प्रारभ 
कर दिया। अजय ने उसे सुबह के खामे के लिए पूछा, परन्तु रतिप्रिया 
के यह कह देने पर कि काम की व्यस्तता के कारण उसे वह खाना नसीब 
नहीं होता, घह हतप्रभ रह गया । अजय रतिप्रिया की स्पप्टवादिता पर 
मोहित था । अपने जीवन में अब तक उसे ऐसी नारी से वास्ता न पड़ा 
था, जो यौन विषय पर इतनी स्वतन्त्रता से चर्चा कर सके | वह स्वय 
भी सम्य समाज में इसकी चर्चा से अनभिज्ञ और अपरिचित था। चाय 
के कुछ घूँट गले से नीचे उतारने के बाद रतिप्रिया ने ही मौत भग 
किया । वह बोली--- है 

_* "अजय वायू ! यह सत्य है कि मारी उज्ज्वल पुरुष के प्रति आकर्षित 
होती है और पुरुष सुन्दर नारी के प्रति ! अहम्‌ दोनों में होता है, परन्तु 
पराहम्‌ पुरुष में अधिक विकसित होता है। इसोलिए वह आसकत होते 
हुए भी, अपने अधिक अनुभव के कारण, धर्म-स्थिति, शिप्टाचार, सामा- 
जिकता का विवेक रख सकने में समर्थ है। स्त्रियों के पतित होने रा 
कारण मनोवैज्ञानिक ध॒प्टि से, पराहम्‌ के विरझास का अभाव है / उसकी 
आसक्ति को जब उचित उद्रेक नही मिलता, बह युरुषाध्ित _+ 


#० रतिप्रिया 


अन्त-पुरो में जहाँ स्त्रियों ही स्कियों का जमघट हो जाता है, विपरीत 
रति में वे अपनी शक्ति को य्च करती है । वैसे ही जंसे पुरुष छात्रावासों 
वे मठो में ।***इच्छा, विचार, भाव सभी प्राणियों मे, तुष्टि का रास्ता 
खोजते हैं। कितना ही अव्यक्त, अचेतन, दमित संस्कार अपना मार्ग 
बनाए बिना नही रह सकता। कुष्ठा, रीग, स्वप्न इनके अप्राकृतिक निर्यम 
ड्वार है। सयत भोग, उपभोग, सभोग जीवन की सुखमय स्थितियाँ है ।'** 
उपनिपद्‌ और काम-सूत्र के तात्विक विवेचन में कि खाने वाला और 
खाई जाने वाली वस्तु दोनो अन्न हूँ, अन्न के इस विशद अर्थ में 'का्मा 
और “आहार! में कोई अन्तर नही रह जाता । फ्रॉयड ने कहा है कि जो 
समाजशास्त्री सभ्य लोग--मैथुन, वासना, सभोग, काम-शक्ति को अपनी 
शीलता के कः रण जुबान पर नहीं लाना चाहते, उन्हें ऐरास शब्द का 
प्रयोग करना चाहिये जिसका अर्थ पोषण शक्ति है। आहार भी पोपक , 
है । अस्तित्व की वासना की अभिव्यक्ति आहार ग्रहण में होती है, अजय 
बाबू ! उस वासना के जितने भी रूप है वे सव 'काम' हैं ।” 

“क्या आप इत सबकी शिक्षा देती हो 2” 

“निश्चय ही ।** “और क्यो नही ?*'“कामजनित सुख ही ऐसा सुख 
जिससे परमानन्द की अनुभूति होती है ।**'काम ही सर्व जीवन मात्र में 
ओतप्रोत है । मानव की दारेपणा, लोक॑पणा, वित्तेपणा सभी इसी काम के 
द्वारा सचालित होती हैं । यही जीवन के सौन्दर्य और माधुये का उत्स है 
लौकिक हो, चाहे आध्यात्मिक, सभी साधनाएँ इसी पर अवलम्बित है । 
सस्कृति की यह आधारशिला है । इसकी सम्यक्त्‌ सन्तुप्टि पर समाज की 
समुन्दति और अखण्डता आश्रित है । इसके दिशा निर्धारण पर ही श्रेयस्‌ , 
और प्रयस्‌ प्राप्त किये जाते है। गृहस्थ की, परिवार वी आधारशिला भी 
यही काम है । 

अजय ने देखा कि रतिप्रिया स्वतन्त्रतापूर्वक, विना किसी हिंचक 
के यौन विपय पर चर्चा कर सकती है| उसके लिए यह एक नवीन और 
अनुपम अनुभव था । उसने साथ ही यह भी अनुभव किया कि उसकी चर्चा, 
मे अप्लीलता नही है। जिस अश्लीलता का उसने अपने आगमन के प्रथम 
दिन यहाँ दर्शन किया था, उससे आज की रतिव्रिया वहुत दूर थी । उसने, 


रतिप्रिया ४१ 


साहित्य पढा था, कलात्मक प्रदर्शन देसे थे, सभीत की गोप्ठियो में भाग 
लिया था, विविध समाजों में सम्मिलित होकर वहाँ के रागरग देखे भे, 
'परन्तु उन सब में इन्द्रियजनित सुपर और आनन्द प्राप्त करते हुए भी उसने 
काम को गरिमा य ज्ञान को प्राप्त नही किया घा। उसके लिए अभी तक 
यौन एक रहस्यमय अनुभूति थी। रतिप्रिया के अल्पकालीन सम्पर्क ने ही 
उसे एक ज्ञान इप्डि दो, जिसके कारण सामाजिक व्यकिति की अनेक शुठाओ 
ओर विपमताओ की तह तक पहुँचने की उसकी शक्ति में तीदणता आ गयी। 
आज उसने समझा कि रमणी रनिप्रिया का दूरस्थ सम्पर्क भी क्यों आतन्द- 
दायक है। अपनी पत्नी की स्मृति भी उसे कामजन्य घटना ही प्रतीत होने 
लगी । घर, उसकी सज्जा, सामग्री, रतिप्रिया का व्यवहार, उसकी वाणी, 
उसके वस्त्र, वह स्वम उसके एक परिप्कृत काम-फौशल के प्रतीक उसे 
मालूम दिए । 

अब तक दूसरी ताजी चाय की केतली और आ गई। रतिप्रिया नें 
अजय को ठण्डी चाय को एक खाली गिलास मे उड्ेल कर उसके ध्यालि को 
ताजी गरम चाय से पूरित कर दिया | अपने चाम के प्याले को भरते हुए 
बहू बोली-- ह 

“अजय बाबू, नारी और पुरुष, पति और पत्नी काम को अश्लील 
समझने के कारण एक-दूसरे के इतने नजदीक नहीं जाते, इतमे दूर रहे 
जाते हैं कि शरीर मिलन करते हुए भी उनका आत्म-मिलन नही होता । 
इच्छा, भाव, विचार से एक हुए बिना एकात्म अथवा एक-कर्म होना 
असम्भव है। परमानन्द, अ्रह्मानन्द एक मात्र आनन्द को सीमाएँ तभी 
पहुँची जा सकती हैं, स्पर्श की जा सकती है, प्राप्त की जा सकती है, जब 
युगल एकात्मभाव की अनुभूति एक साथ करे । यही वह विशद काम 
की मजित है जहाँ मात्र 'सीत्कार' महामंत्र के और कोई शब्द, अक्षर 
उच्चरित नहीं होता। 'सीत्कार' ही काम वेद की, कामसूत्र की-+काम* 
किया की एकमात्र ऋचा है जो ब्रह्म का, ब्रह्मानन्द का, एकत्व का, भात्न 
शक का साक्षात्कार कराता है। अजय वाबू ! जो जीवन में अश्ेय ही, 
अग्नेय हो, त्याज्य हो, अहितकर हो, हेय,हो, क्या उससे इस प्रकार 
आनग्द की प्राप्ति हो सकती है ? और यदि नहीं तो समाज 


प्र रतिप्रिया 


पुरुष, उसका सभ्य समाज क्‍यों इसके ज्ञान से, क्यों इसके शिक्षण से परहेज 
करता है ?” 

“इस प्रकार की शिक्षा के कोई संस्थान भी तो नही हैं ।” 

“संस्थान तो बन सकते हैं ॥ किसी सामाजिक कार्यकर्ता का इसकी' 
ओर ध्यान ही नही गया । इसके सम्बन्ध में, इसके विरुद्ध लोग पूर्वाग्रह से 
ग्रसित हैं । यह वात नही कि काम के बिना किसी का काम चलता हो # 
सभ्य-से-सभ्य लोग, बड़े-से-वडे अफसर अपनी काम तुप्टि के लिए भ्रप्टा- 
चार की, नैतिक पतन की शरण ले लेंगे, पर गृहस्थी को स्वर्ग बनाने की 
चेप्टा नहीं करेंगे !” 

“आपको यह कैसे मालूम ?" 

“अजय बाबू ! आपकी इस रतिप्रिया ने जीवन की अनेक विभिन्‍न 
ताएँ देखी हैं। उन सब में तो अभी जाने की आवश्यकता नही । परनल्तु,. 
यह बता देना चाहती हूँ कि उसमे कुछ अरसे 'सेल्स गलं', 'कॉल गले", 
स्वागती व मुशी अथवा संक्रेटरी का काम भी सस्थाओं में व व्यक्तियों 
के साथ किया है। उससे व्यक्तिगत अनुभव है, कि बड़ें-से-वर्ड अफसर, 
बड़ें-से-बडे विद्वान, वड़ें-से-बड़े समाज सेवी, मन्त्री, सुधारक, सुधारवादी 
सब विवाहित होते हुए भी अपने भृहस्थ जीवन में काम के सम्बन्ध में 
अतृप्त थे । आपको सुनकर आश्चर्य होगा कि सुन्दर सजी हुई रमणी के' 
साथ एकान्त मिलते ही उनका सब वह्प्पन प्राय: अनावरित हो जाता 
था । उस समय के अपने स्वय के व सहेलियो के अनुभव से मुझे ज्ञान' 
हुआ कि एक रमणी का, एक कामायनी का, पुरुष पर क्या प्रभाव होता 
है । अपने पुरुष पर तो उस प्रभाव का फिर अन्दाजा भी नहीं लगाया 
जा सकता । उसी अनुभव से मुझे मालूम हुआ कि विचारा पुरुष, समाज” 
की इष्टि में, महान होते हुए भी एक रमणी के समक्ष कितना विवश है, 
कितना क्षुद्र है । अपने उसी अनुभव के कारण आज मैं कह सकती हूँ कि 
हमारी गृहस्थियों मे, घरो मे, पुरुष और नारी दोनों के लिए सम्पूर्ण काम 
सन्तुष्टि की पूरी व्यवस्था ही नही है । इसीलिए परिवार टूटते है, समुक्ता 

कुटुम्ब को श्राचीन व्यवस्था बिखर रही है। एक बड़ा अफसर, एक मत्री, 
ओऔद्योगिक सस्थान का एक बड़ा प्रशासक अथवा व्यवंस्थापफ जब अपने 


रातप्रिया ५३ 


अभिकर्ता, प्रतिनिधि अथवा दलाल को यह कहता है कि उसे पैसा नही 
चाहिए, वह उसके पास बहुत है, उसे ओरत चाहिए यदि काम कराता है 
तो उसका इन्तजाम करो, तव उसकी असन्तुष्टि, उसके गृहस्थ जीवन का 
खोखलापन, अपनी समस्त विभीषिका के साथ सामने आ जाता है । यह सब 
मैंने, मेरी परिस्थितियों मे रही नारियो ने देखा है, जाना है, अनुभव किया 
है ।'*“अजय बाबू ! क्या ऐसे व्यक्तियों के पतन की विविध सीमाएँ निर्धा- 
रित की जा सकती हैं ?***रतिप्रिया जानती है कि भृहस्थ, उसकी नारियाँ 
उसकी पत्नियाँ और कुमारियाँ काम के इस अत्यावश्यक विषय से अपरि- 
पचित है जिसके कारण एक सर्वेसाधनसम्पन्न गृहस्थी भी स्वर्ग के सुख 
देने की बजाय नरक की यातनाएँ देना प्रारम्भ कर देती है । अजय बाबू ! 
बहुत थोड़े से गृहस्थ, परिवार, ऐसे होगे जो इस काम की अशिक्षा के 
दुष्परिणामों से स्वतन्त्र हो। समाज के सुख को, अपने देशवासियों के 
वास्तविक सुख को सुरक्षित रखने के लिए आपकी रत्तिप्रिया ने कुछ समय 
पहले यह निश्चय किया कि उसे काम की शिक्षा का यह काम अपने 
जिम्मे लेना चाहिये । प्रारम्भ में कुछ रुकावटें अवश्य आई। परन्तु, आज 
स्थिति भिन्‍न है । अनेक परिवारों मे उसका जाना-आना हो गया है । 
शौक से, बड़ी उत्सुकता से अनेक कुमारियाँ, पत्नियाँ अपनी-अपनी सम- 
स्याएँ मेरे सामने रखती है। अनेक को भेरे सुझावों से सन्‍्तोष है। अपनी 
सफलता पर मुझे अभिमात है । इसी से मेरी रोटी-रोजी चल जाती है; 
समाज का उपकार भी हो जाता है ।” 

“क्या किसी परिवार में, उसके पुरुषों ने आपके साथ अभद्र व्यव- 
हार नही किया ?” , , 

“छोड़ो इस बात को, अजय बाबू ! पहले तो परिवार में एक चरित्न- 
हीन पुरुष भी सद्व्यवहार का ही नाटक रचता है। नारी से प्रोत्साहन 
मिलने पर ही उसकी हिम्मत बढ़ती है। यदि वह नही मिलता तो प्रायः 
पुरुष अपनी उचित सीमा में रहते हैं। अपवाद न हो ऐसी बात नही 
है । उस दिन भी तो वह पत्र आपने देखा था । .एकान्त मिल्लन की अनेक 
वैसी याचनाएँ आती हैं । पर, मेरे पर प्रभावशील नहीं हैं उपेक्षित होने 
पर स्वतः सव बन्द हो जाता है ।” 


५४ रतिद्रिया 


“ऐसी परिस्थिति में फिर आप! 

“क्या करती हूँ, यही न ?” 

न्हाँ [ए 

"अपने पर सयम और उनकी उपेक्षा ।” 

इतने में ही नीचे कुत्ते के भोकने फी आवाज आई । रतिप्रिया ने 
मुस्कराते हुए उत्तर दिया--- 

“जो आपके साथ करती हूँ । जो साथ बैठने के लायक होता है उसके 
साथ बैठकर चाय पी लेती हैं । बातचीत के लायक होता है उससे इधर- 
उधर की कुछ बात कर लेती हूँ । उसके साधारण काम की तुष्टि हो जाती 
है । बस ।*"'देखिये, मेरा “जॉनी” भोंका है । किसी अपरिचित के आग- 
मन की सूचना है। मैं अभी आई ।” और इतना कह वह कमरे के बाहर 
होकर पैड़ियों से नीचे उतर गई । आगन्तुकों के आगे पालतू जॉनी” पड़ा 
भौंक रहा था | उसके आकर चुप करने पर वह ध्ान्त हो गया। आगन्तुको 
में से एक ने पूछा-- 

“देवी रतिप्रिया का मकान ?” 

“आइये; आइये ।” 

“आप ही हैं ?” 

“अब अधिक मत बनिये । आइये ।” 

पुरुष बोला; “मुद्दत हुई दीदार हुए। गालिब ने खूब समझकर शेर 
कहा है-- 

“वहाँ वो ग्रुरुरे अज्जो नाज़, यहाँ वो हिजावे पासे बजा । 
राह में हम मिलें कहाँ, वज्म में वो बुलाएं कयों।” 
साथियों ने दाद दी, “भई, वाह“--उन्होंने सुना। “अब ऊपर 
तशरीफ ले चलिये । यह लो; माँ भी आ गई ।” 

“क्या है, बेटी ?” 

/ “अतिथि देवता पधारे है। इनके सम्मान में बढिया-सी चाय वना- 
कर जल्दो ले आना ।” साथ ही रतिप्रिया नवागन्तुकों के पीछे-पीछे ऊपर: 


चल दी। 
कर 


“देखो वीणा | स्त्री हो, चाहे पुर्ष, इन्सान जब वस्तु बन जाता है, तब 
उसमे ट्रन्सानियत नही रह जाती । जब किसी व्यक्ति, परिवार, समाज, 
जाति, राष्ट्र की आँखें मात्र पैसे, मात्र आधिक संपन्‍नता की ओर केन्द्रित 
हो जाती हैं फिर यह एक पण्य अथवा वित्नी की वस्तु के अछावा और कुछ 
नही रह जाता। रुपया, पैसा, संपत्ति साधन हैं, साध्य नही ।” 

“मफिर साध्य क्‍या है ?” 

“सुख्ध | **और वह उसे अपने घर मे ही प्राप्त हो सकता है। नारी 
के लिए जिस घर में सुरक्षा, सम्मान, सुख प्राप्त हो वह उसके लिए आदर्श 
घर है । बह अपने घर की स्वामिनी होती है। वहाँ उसकी स्वतंत्नता को 
कोई चुनौती नहीं दे सकता ।” है 

इस समय एक सम्पन्त परिवार के सजे हुए एक कक्ष में रतिप्रिया 
शालीन-सी महिलाओं के एक समूह को सबोधित कर रही थी। प्रस्तुत 

. शोष्ठी ने प्रइनोत्तर प्रणाली का रूप ले लिया था । उसने सुना-- 

“यदि किसी पतिब्रता स्त्ली का पति वेश्यागामी हो, परस्त्रीगामी हो 
जाए, तो क्या उसे उसकी पत्नी ठीक कर सकती है ?” 

“क्यों नही ? निश्चय ही । परन्तु, हर इलाज के पहले, चिकित्सक 
को रोग के कारण ढूँढ़ने पडते हैं। निदान के बिना रोग का इलाज नहीं 
होता ?” 

“जैसे है हा 

“पुरुष परनारीगमन क्यों करता है 77 * | 

“ऐयाशी के लिएए 7 /7 रे 


५६ रत्तिप्रिया 


“मतलब ??” 

समस्त समूह में एकवारंगी मौन छा गया । कुछ क्षण के विराम के 
बाद रतिप्रिया ही बोली-- 

“कहती क्‍यों नही कि अपनी काम-तुष्टि के लिए वह वेश्यागमन 
करता है ।” 

“यही सही ।/ 

“मैं जानती हूँ कि आप मेरे प्रश्नों का सीधा स्पष्ट उत्तर क्यो नहीं 
देती | “शायद, इसलिए कि गृहस्थ की एक नारी के लिए काम-सम्बन्धी 
चर्चा करना पाप है, कम से कम शालीनता के बाहर तो है ही । पर ऐसा 
सोचना ठीक नही है, मेरी बहिनो ! जब धममे, अथे, काम, मोक्ष जीवन 
के आदर्श हैं तो काम की चर्चा के विपय में परहेज क्यों ? क्या धर्म, भर्थ, 
मोक्ष की चर्चा, उनके अध्ययन, उनकी शिक्षा पर आज तक किसी ने 
“रोक लगाई है? भात्ध काम से सारे संसार की उत्पत्ति हुई है। इस एक 
काम के ऊपर इस संसार की स्थिति, प्रगति और अस्तित्व कायम है । 
मेरी, आपकी, आपके प्रियजनों की, हमारे बुजुर्गों की, सबकी उत्पत्ति का 
कारण एकमात्र यह काम था। फिर बर्जना क्‍यों? हिंचक कंसी ? 
अश्लीलता, अशालीनता तो वह है जिसे देख-सुनकर व्यक्ति का मन, 
मस्तिष्क, दृदय विक्रत हो अपनी प्राकृतिक शान्ति को खो दें; अपने 
विवेक के सम्तुून व साम्य के प्रति स्तब्ध होकर किकत्तंब्यविमृढ हो 
जाय। काम धर्मसम्मत है, शास्त्नसम्मत है, प्रकृतिसम्मत है, स्वभाव- 
अम्मत है । जीवन में इसके प्रति उदासीन रहना जीवन की नाव को, 
अपने को, अपने परिवार और समाज को नष्ट करना है। इस एक काम 
से सारे संसार की उत्पत्ति हुई है । इस एक काम की समझ और उसके 
अनुरूप उचित व्यवहार के अभाव में सहस्रों-लाखों ही नहीं, करोड़ो 
व्यर्वित और परिवार ससार सागर की तूफानी लहरो में भटक कर 
अच्चेरे में मृत्यु मुझी चट्टानो से टकरा जाते हैं ।” 

पुनः गोष्ठी-समाज में एक मौन छा गया । कुछ क्षणों के पश्चात्‌ 
समूह में से एक बोली-- मु 

“कारण और उपाय क्या दोनों आप बता सकती हैं 2?" 


रतिप्रिया १७ 


£ क्यों नही ? पुनः एक चुप्पी छा गयी जिसे भंग करते हुए रति- 
प्रिया ने कहा-- 0 

“मेरे प्रश्नों को सही समझ कर यदि आप उनका उत्तर दें, अपने 
मन में ही दे लें, तो कारण और उपाय दोनों ही आपकी समझ में आ 
जायेंगे । जिसे हम जीवन में व्यवहृत करते हैं वह रहस्य नहीं है। आप 
सब विवाहित हैं ? 

4, री 8 

“रित्वियों का कार्यक्षेत्र धर और पुरुषों का उससे बाहर है ? ” 

॑झबइय । $ 

“बाहर से जब पुरुष घर लौटता है तो क्या आप उसका अपनी 
आुस्कान से स्वागत करती हैं ? 

"नहीं ।/ 

"क्या उसके जाने की प्रतीक्षा आप बेचेनी से करती हैं १” 

“नही |”! 

“क्या विलम्व से आने पर उसका कारण पूछती हैं ? /” 

"नही है 

“कया उसके और अपने कमरे की आप स्वच्छ रखती है ? 

“कभी-कभी !” 

“क्या उसकी परेशानी का कारण पूछती हैं ? ” 

“नही ।" 

“क्या उसकी परेशानी को अपनी हेंसी और मुस्कराहठ से दूर करने - 
की चेष्टा करती है ?” 

“नही ।" ल्‍ रु 

"क्या उसके आवश्यक वस्त्र उसे समय पर यथास्थान मिलते हैं ?”” 

“नहीं ।7 

“क्या आप स्वयं उसके बस्त्ों के चयन में हिस्सा लेती है ? उसकी 
असन्द को अपने वस्त्रों के चयन में स्थान देती हैं ? ” 

गनही ॥! 

“क्या आपने उसके खाने-पीने की पसन्द को जानते की चेप्टा की है ? 
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यदि नहीं तो क्‍यों नहीं ? यदि हाँ तो वया उसे यधासमम वे सब प्राप्त 
होते हैं? क्या घर लौटते ही आप उसे कुछ एकान्त क्षण देती हैं ? कया" 
अपनी उसकी पसन्द को भी आपने जाना है ? वह आपको किस रूप में 
देखना चाहता है, कमरे का कौन-सा रंग उसे पप्तन्द है, उसकी साज-सज्जा' 
बया होनी चाहिये, उसे कोन सी गन्ध, कौन से फूल, आपकी कौन-सी” 
साडी, कौन-सा पहनावा उसे पसन्द है, क्या यह सब आपने मालूम करने” 
की चे८्टा की है ? **' इस सब व्यवहार में घनी-अमीर की हैसियत काम 
नही करती; मात्र व्यवहार की कुशलता का यह कार्य है। इन छोटी-छोटी 
बातों की व्यवहृति से पुरुष का अपने घर की ओर, अपनी पत्नी में खिंचाव 
होता है, आकर्षण बढ़ता है।' इतना कह वह चुप हो गई। प्रदव हुआ-- 

“बस । क्या इतना ही पर्याप्त है ? ”” 

“नही ये तो प्रारंभिक बातें हैं जो घर को, गृहस्थ को व्यवस्थित 
करती हैं। साधारण हैसियत की समझदार पत्नी भी इन मामूली नुक्तों' 
की व्यवह्ृति से अपने घर को सुखमय बना सकती है। पति-पत्नी के बीच 
गृहस्थी की समस्याएं यहीं समाप्त नहीं हो जाती।” रतिप्रिया अपने 
बक्‍तव्य को आगे बढाने के लिए कुछ सोचने लगी। कुछ क्षण के विराम के 
बाद उसने कहना प्रारंभ किया, “बहिनो ! मानव स्गमाजिक प्राणी है। 
समाज की एक इकाई होने के कारण वह अन्य व्यक्तियों के संपर्क मे आता 
हैं। स्त्री और पुरुष दोनो उसके संपर्क के विषय अथवा पात्न हो सकते है । 
घर की स्वामिनी का, पत्नी का, यह कत्तंव्य हो जाता है कि अपने घर 
और मेहमानों की वह स्वयं आवभगत करें। सामाजिक पुरुष चाहता है 
कि उसके घर की, उसकी, उसकी पत्नी की प्रशंसा हो। गरीब से गरीब 
भी अपनी मुस्कान, आसन और पानी से अपने घर आए मेहमानों का 
स्वागत कर सकता है। वास्तविक आत्मीयता छिपी नही रहती । उसी 
प्रकार औपचारिक वर्ताव भी, चाहे वह कितना भी प्रदर्शनकारी क्यो न 
हो, अपनी असलियत भ्रकट किये बिना सही रह सकता। घर आए हुए 
भेहमानों के स्वागत में स्वामिनी का स्वयंरत होना उसकी उनके प्रति“ 
सम्मान और हादिक संवेदना का द्योतक है ॥ उनके स्वागत में खान-पान 
की सामग्री उतना महत्व नहीं रखती जितनी संवेदनशीलता रखती है ॥ 
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अनेक बार इस सवेदनशीलता के अभाव में भी पति-पत्नी के बीच तनाव 
बढ जाता है। भाप अपनी सहेलियों के घर जाने पर जो सत्कार पाती है 
उनसे अधिक आपका संवेदनशील व्यवहार हीना चाहिए।” 

“जैसे ?” 

“क्या आप अपने घर आए मेहमानों के बच्चों को प्यार-पुचकार 
देती हैं ?” 

“नही ।" 

“क्या आपने अपने घर आई स्त्री के वस्त्रों की, उसके जेवरात की, 
उसके यौवन थ सौन्दय की, उसकी सज्जा की एकात्मकता की, उसकी 
वाणी की, यदि मूक हो तो उसकी सौजन्यमयी व शालीन मूकता की 
तारीफ की है ? वहिनो ! माद रखिये कि अधम व उत्तम व्यवहार के 
लिये किसी औपचारिक शिक्षा की आवश्यकता नहीं है । अपने लिये जो 
व्यवहार आप चाहती हैं वही व्यवहार आप दूसरे को दीजिये। पुरुष अपने 
शौये और नारी अपने सौंदये की प्रशंसा से प्रसन्‍न होती ही है। बार-बार 
'की स्मृति और अभ्यास से यह स्वयं सिद्ध हो जाता है। यदि कोई पुरुष 
“या स्त्री 'मात्त इस एक सिद्धान्त में कौशल हासिल कर ले तो उसके 
सुसंस्क्ृंत व व्यवहार कुशल होने में उसे आगे कोई नहीं रोक सकता। 
पारस्परिक व्यावहरिकता का यह सुसम्मत महामंत्र है ।” 

महिताओं का समूह रतिप्रिया के संबोधन को बड़े ध्यान व दिल- 
चस्पी से सुन रहा था । उसकी बातों के संदर्भ में सब अपने मन, हृदय 
को ट्ठोनने लगी थी। ऐसी कोई खास बात नेही थी जो उनके लिए 
नयी हो अथवा वोधगम्प न हो। उसका संवोधर्न सबके लिये सरल और 
मान्य था| व्यवहार में यदि कोई बाधा आ सकती थी तो मात्र अपने 
व्यक्तिगत वहम की | रतिप्रिया ने अपसे समक्ष बृन्द को विचार और 
मनन में मरन॑ देखा । कुछ क्षणों के अपने मौन को भंग करते हुए वह बोली, 
“मरान्न विचार ओर मनन से एक गृहस्थ की सफलता व सुरक्षा साध्य 
नही है। आवश्यक है उसके लिए संयत, सिद्ध व्यवहार। 'बहू भूमिका 
तो हुई आपके सामाजिक जीवन की संपन्‍तता को) पर, मांत इसी से 
नारी का अपना सुख सहज नहीं हो जाता जो प्रथम प्रइन पूछा गया था 
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उसकी समस्या का हल, उसकी पूति और जगह है ।**“जानती दी उस 
जगह को १” 

“नहीं ५ 

“और यदि मैं कहू कि आप जानती है, सव उससे परिचित है ?” 

“नही 7” 

रतिप्रिया के चेहरे पर उत्तर सुनकर एक हल्की-सी हेंसी फेल गई । 
बहू बोली-- 

“क्या आप अपने शयन-कक्ष से परिचित नहीं है ?” 

“उससे तो परिचित है ।” 

बहिनो ! यही तो वह स्थली है जो नारी के जीवन को आजीवन 
में घटित करती है। यही वह शयन-मन्दिर है जहाँ नारी को उसके 
सर्बसुख का वरदान मिलता है। “*“मही वह कीड़ास्थली है जहाँ बह 
अजेय बनती हैं। पुरुष से यहाँ पराजित होने के बाद उसका जीवन 
जीवन नही रह जाता । उसके जीवन का जहाज यही से भटकता है, 
वर्फाती तूफानी लहरो से डगमगाता हुआ चद्‌टानो से ढकरा कर जीवन- 
सागर की गहनतम तह में चूर-चूर होकर डूब जाता है। यही शयना- 
गार बह स्थली है जहाँ प्रेम की बाजी--उसका खेल--काम के शस्त्तों से 
खेला जाता है ।'*'काम, देव है। सबसे बडा, सबसे अधिक सशबंत 
देव ।**'हमारे धर्म के आदि ग्रन्थ मे लिखा है कि आंदि पुश्ष के मत में 
सर्वप्रथम इच्छा काम की हुई ।**'हिरण्यगर्भ सूक्‍त का हिरण्यगर्भ इसी 
काम का परिणत अवतार माना गया है । वह पहले अरद्धं नारीश्वर 
था। आधा पुरुष, आधा स्त्री। जब पुरुषतत्व और स्त्लीतत्व अलग- 
अलग हुए तभी उनमें प्रजनन की शबित उत्पन्न हुई । यह संदर्भ सिर्फ 
मैंने इसलिए दिया है कि आप काम को धर्महीत, अधरम सम्मत न 
समझो । एक नही, ऋग्वेद, के कथित संद्म के बाद भी सैकड़ों सदर्म 
चेदो, उपनिपदों, स्मृतियो, व साहित्य में हमे इस कामदेव की बाबत 
देखने को मिलते हैं । भारत मे काम संबन्धी जीवन के विषय में इतना 
अधिक साहित्य है कि पाश्वात्य विद्वानों के अनुसार भी, वैसा ग्रोढ 
और उन्नत साहित्य पश्चिम में नही था ।*”'हाँ, मैं क्या कह रही थी ? 7” 
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“शयन-मग्दिर '।” समूह में से एक ने कहा। 

“डीक है ।” दो-एक क्षण के विराम के बाद रतिप्रिया ने अपना 
वक्तव्य जारी रखते हुए कहां-- 

“घर का शयन-कक्ष ही वह स्थली है जो पुरुष को सबसे अधिक घर 
की ओर आकर्पित करती है। चाहे दिन में यह किसी उपयोग में आता 
हो, रात्रि में यह्‌ स्वच्छ और सजा हुआ होना ही चाहिए। दो शब्या 
वाछनीय हैं । इसकी सज्जा, रंग, रोशनी, चित्र, गन्ध आदि-आदि सब 
में काम की प्रेरणा होनी चाहिए ।क भी मत भूलिए कि काम की तृप्ति 
का अभाव पुरुष को भटकने पर मजबूर कर देगा। गरीब, अमीर, ज्ञानी, 
साधु, संन्‍्यासी सव इस काम की शवित्त के मोहताज हैं। यदि आपको 
पुरुष के शौर्य से शयन-मन्दिर में राहत लेनी है तो उप्ते विनोद के लिए 
और कुछ पर्याय दीजिए | देखती नही कि अमीर की कोठी में, राजा 
के महल में, गरीब की झोंपडी से कम सनन्‍्तान उत्पन्न होती है । उसका 
कारण यही है कि जब गरीब के पास विनोद का, अपने दिल बहलाने 
का और कोई साधन अथवा पर्याय नहीं होता तो वह केवल विशिष्ट 
काम से अपने दिल को राहत देता है।” 

“काम का पर्याय ** १” 

“विशिष्ट काम से दूर रखने के लिए यह आवश्यक है कि स्त्री 
ओर पुरुष, चाहे कोई भी हो, किसी विनोदमयी कला का सहारा लें। 
जीवन मे कला का महत्व इसीलिए, व्यावहारिक रूप में यह हैं कि 
वह पुरुष और सर्त्नी की काम की “अति' से सुरक्षा करती है। जीवन 
में कला का महत्व जीवन का उस्तयन है--उत्सादन है । कलाकार जब 
भी अपनी कला में व्यस्त अथवा रत हो जाता है, तब उसकी सह- 
घमिणी वह कला हो जाती है । स्त्री पुरुष में और पुरुष स्त्री में, विलास 
रत रहने की वजाय वे कला में विलास करने लग जाते हैं। इस प्रकार" 
विशिष्ट काम से, उसकी अति से राहत मिल जाती है। काम की ही 
तरह कला व्यक्ति को, उसके मन को, मस्तिष्क को, हृदय को, उसकी 
इच्छा अथवा वासना को, विचार को, भावना को अपनी ओर बाँघे 
रखती है ।* * 
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“बहिनो ! आपको अपने पुरुष की, उसके शौर्य की, उसकी कामुक 
शक्ति और अभिव्यंजना का अन्दाजा लगाते देर नहीं लगेगी । जब भी 
पुरुष की शक्ति आपके लिए अप्निय हो जाय, आप उसकी असन्तुष्टि 
का मान करें, तुरंत उसे नई दिशा, उसकी शक्ति को नया घुमाव देने 
की चेष्टा करें | जो वात पत्नी के लिए सत्य है वही पति के लिए भी 
सत्य । गृहस्वामी और गृहस्वामिनी जब भी अपने घर मे, गृहस्थ में, 
काम का आविर्भाव देखें उन्हें चाहिए कि उसके घावक होने के पहले 
ही वे उसकी दिशा-परिवर्तन कर दें । बड़े और व्यवस्थित घरों में 
नियमपूर्वक सुबह शाम सबके लिए पूजा, ध्यान, भजन, कथा इसी 
लिये आवश्यक कर दिया जाता है। किसी भी रूप में निरन्तर व्यस्तता, 
मन और कर्म से कार्यक्रम मे लगे रहना कामदेव को उसकी परिधि में 
रखने के लिए सहायक होगा ।”/ 

“क्या काम का धर्म से सम्बन्ध है ?” न्‍] 

“भारतीय संस्कृति में तो निश्चयपूर्वक | /” 

“कैसे 2! ४ 

“ध्वर्म क्‍या है ? ” 

“पूजा-पाठ, हरि-सुमरन ।” 

धबस !” 

“शास्त्र-पठन, उनका ज्ञान ।” 

“बस !!! 

“फिर आप कहिए ।/” 

“भारतीय संस्कृति में एक शुद्ध भारतीय की समस्त दिनचर्या उसका 
धर्म है । जो जीवन मे व्यवहृत न हो, प्रतिदिन व्यवहार में म भाये वह 
भारतीय का धर्म नहीं। उसके जीवन की दिनचर्या में ही उसका धर्मं 
परिलक्षित है4 ; पु 

चजैसे ?! 

“सुबह ब्राह्ममुहत्तें में उठना, नित्य-नैमित्तिक कमें के बाद व्यायाम 
अथवा शारीरिक श्रम, स्नान, पूजा, अध्ययन या गोप्डी, अर्थ-उपा्जन 
के कार्य, घर की आवश्यकताओं की व्यवस्था, आमोद-प्रमोद, चुबह 
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दाम नियमित भोजन, शयन और फिर उसके बाद जागरण--गही एक 
“भारतीय की दिनचर्या है । यह दिनचर्या ही उसका धर्म है। प्रत्येक साल, 
पत्पेक मौसम, प्रत्येक महीने में विभिन्‍न त्यौहारों की, उनके उत्सवों फी 
'भिलन-भिन्‍न वबहुलता, उनकी सरसता, दैनिक जीवन फी एकरसता, एक 
स्व॒रता, विरसता, ऊब, उकताहट को दूर करने के लिये काफी है। 

साधारण भारतीय के लिए उसके जीवन का दिन प्रतिदिन का यह काये- 
कम ही उसका धर्म है। 

“इस धर्म का अभिप्राय कया है 2” 

"स्वर्ग | सुख ।/" 

"और मोक्ष ?” 

“स्वर्ग और मोक्ष एक नही है, बहिन जी ! स्वर्ग में मोक्ष नही है, 
चहां सुख्र है। मात्र सुख । घामिक व्यक्ति सुय्र प्राप्त फरता है, स्व 
आप्त करता है ) मोक्ष नही ॥” 

“फिर मोक्ष क्या है ?” 

“वह भौतिक अस्तित्व की वह्‌ स्थिति है जो महामूत अनन्त में 
लय हो जाती है। मोक्ष हो जाने पर न इच्छा रहती है, न अस्तित्व; 
न सुख न दुख । मोक्ष, निर्वाण, कैवल्य सब परमानर्द फी, सुस-दुघ 
रहित पूर्णत्व की एुक परिस्थिति कल्पित की गई है। उरा स्पिति- 
"परिस्थिति में मोक्ष फी इच्छा की, निर्वाण फी कामना की, फौवल्म 
की अकांक्षा की भी समाप्ति हो जाती है। जब मानव अपने जीवन 
'में इस स्थिति को पहुँच जाता है तब सनातनी इसे मोक्ष, बौद्ध 
+निर्वाण और जैन कंवल्य प्राप्ति की सज्ञा देते है। इस कथित स्थिति 
के अलावा, चाहे स्वर्ग हो चाहे और बँसा ही कुछ और सुय-दु्, 
जीवन-मरण, आवागमन से इन्सान का पिण्ड नहीं छूटता । ऐसा शास्त्रों 
का कथन है। जहां सुख ,है, वहाँ दुख है, जहाँ जीवन है, वहाँ 
मृत्यु है, जहाँ स्व है वहाँ नरक भी है। स्वर्ग के देवी-देवता इच्छा 
सुक्त कल्पित नही किये गये । ईर्पा, द्वेव, भय सब उनके जीवन में हैं । 
'राक्षसों से प्रदाडित उनका जीवन कल्पित किया गया है । सारे 
का तात्पय इतना ही है कि, जहाँ इन्द्र की परिस्थिति, है,- चाहे 
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कितनी ही सुखभय क्यों न हो, वहाँ सुख के साथ दुख, कम--बधिकः 
मात्रा में, पहले पीछे लगा हुआ ही है ।” 02% 7 5 द 

“आप स्वर्ग को मानती हैं ?” समूह में से एक ने प्रइन किया। 
रतिप्रिया बोली, “मैं इसे काल्पनिक अस्तित्व मानती हूँ। धर्म से, 
धामिक जीवन से, धामिक दिनचर्या से कल्पित स्वर्ग मिले या न मिले, 
यह्‌ विवादात्मक, विवादय हो सकता है, परन्तु इसमे कोई शक नहीं कि 
धामिक दिनचर्या से इसी अपने संसार में, अपने घर में स्वास्थ्यमयी, 
सुख्रमयी, शान्तिमयी स्थिति अवश्य स्थापित हो जाती है । इस दृष्टिकोण 
से धर्म, धार्मिक दिनचर्या चाहे मनीपियोंका, बुद्धिमानों झा, एक साभा- 
जिक सिद्धांत ही सही, उससे व्यक्ति और समाजका हित ही होता हैं. ।” 

रातिप्रिया कुछ क्षण के लिए चुप हो गई | शायद, उसके भस्तिष्क मे 
विचार आया कि बह अपने 'मुख्य विषय से भटक गयी है। अपने 
बबतव्य के सुत्र की स्मृति में उसने कुछ क्षण लिये। सृत्र को पकडते हुए 
उसने कहा--- 

#विष्िष्ट काम को साधारण काम मे, बहुत बार चर्चा द्वारा, 
पठन द्वारा, कलामय चित्-दर्शेन द्वारा, शयन-मन्दिर में परिवर्तिता 
किया जा सकता हैं। परन्तु, यह सव नारी की अपनी विशिष्ट कला पर 
आश्रित है। पति के, पुरुष के मन ओर मस्तिष्क की तरफ, ऐसी परि- 
स्थिति में, सदेव घ्याव रखना चाहिए। अपने मे उसकी दिलचंस्पी का 
खोना अपने को खोना है। वहुत महत्व की वात है जो में अब आगे कहती 
हूँ । पुरुष अपनी शौर्यमयी प्राकृतिक प्रवृत्ति के कारण नारी को, अपनी 
काम तुप्ति के पात्न अथवा भाजन को, एक शिकार की तरह दवोच कर, 
कभो-कभी वश में करके अपनी तृप्ति करता है। उसकी इस प्रक्रिया में 
नारी दन्त, न क्षतों से प्रायः पीडित भी हो जातो है । परन्तु, पुरुष की 
उत्तेजना के इन क्षणों में ही वास्तविक रमणी की परीक्षा होती है । यदि 
सहवास के इन क्षणों में वह पुरुष को विजयी होने का छवसर देती है तो 
चह स्वतः ही शिथिल होकर अपनी उस प्रेयसी का दास बन जाता हैं । 

*“बहिनों ! याद रखो कि सर्वे-सम्पंण देकर ही सर्वे-समर्षण प्राप्त 
किया जा सकता है। नारी का ऑशिक समपंण उसके स्वयं के लिये 
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पातक हैं। अंध देशर सझोई गड़ीं पूर्ण प्राप्त नदी कर राश्ता | शयग- 
मम्दिर में, काम-तीष्टा के क्षेत्र में तो, कभी महीं। 

एए क्षण अपने विदारों को एकतित पार रतिप्रिया में पुनः 
घुरू शिया-- 

“आप बढ़ेगी शि इस पर भी यदि अपने पुएप पर वियस्थण गे पाया 
जाप किए? “मेरा कपन है कि, यह्दी म फही आपने गणशी की है। 
आपने अपने पुरुष को पढ़ा नहों है। पढ़ा है तो उसकी इच्छाओं से, 
समस्याओं से सट्योग नहीं किया टै। शमन-मन्दिर में पुरुष रो धूरी 
अपने जीवन में पारस्पारिक दूरी गय आमस्तण है। ***अनेफ यार शो मारी 
को स्वयं प्रेरक घनने की आवश्यर ता हो जाती है ॥ यह बह स्थिति होती 
है जय पुरप या गन, उसकी दच्छाएं और कही उससी हुई हों । शरीर में 
अनेक फाम ढ्षेब हैं।''! 

शजैसे 2! 

“जंघा, नितम्ब, बक्ष, ग्रीवा आदि-आदि। यया कभी अफो इनके 
स्पर्श की स्वतंत्रता दी है ? जय पिता अपनी पुत्नी को काम के लिए उपगे 
वर को देता है तो सभी प्रफार फे स्पर्ण लेने-देने में छम्जा यया ? धर्म" 
सम्मत विवाह, समाज सम्मत है तो फिर झलिझक मया ? **नदाम्पटय णीयन' 
में तो पति-पत्नी को घर मे, घर से याहर पहीं भी, पाहे जय, जागे की 
स्वतंद्वता' है। एप रमणी को, एक कामिनी को, एक परनी मो, एक प्रेमिवा 
को अपने-अपने पुरुष के साथ सर्देय, नित्यप्रति नई-नवेती दुल्हन णैता 
व्यवहार करना आव्यश है, तभी यह अपने पुरुष को बंधा हुआ अपने 
पास रय सकती है ।” ड़ 

“और इसके उपरान्त भी दाम्पत्य जीयन मे सफलता मे मिले"*'?” 

“फिर समस्या को धेय॑ और युद्धिमानी से सुलझाना पढ़ेंगा। आपने 
महाकवि कालीदाम की शझुन्तला को पढ़ा होगा। यदि नहीं पढ़ा तो 
आपको पढ़ना चाहिये। उसमें ऋषि कणष्व अपने पति के धर प्रथम घार जा 
रही शबुन्तला को शिक्षा देते हैं, कि पुत्नी "बड़ों का सम्मान, दास 
के साथ सदु-व्यवहार और अपनी सौतों के साथ प्रेम और «-' 
व्यवहार, करना 7 पुरुष के लिये बहु-विवाह, परस्तीगमन, 
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६६ रतिप्रिटी 
शराब-पान कर भी परिस्थिति वश और कभी कुसंगवश्,भी, हो जाता! 
है। पूल का !ण, विशिष्ट परिस्थिति को समझ कर ऐसे समय में जो. 
नारी उसकी बीक के उपाय करती है, वही अच्छी गृहणी समझी जाती है) 
कुछ क्षमा, कु । त्याग, ऐसे अवसर पर अनुकूल असर करता है । लड़ने-: 
झगडने से स्थि '< परिस्थिति बद से बदतर होने की संभावना अधिक है। 
बहिनो । ' कृति में जैसे सर्दी, गर्मी, आँधी; उमस, वर्षा, वत्तन्त सब 
आते हे बैमे हीं सामाजिक जीवन मे भी उनका आवागमन है। “व्यक्ति के 
जीवन में भी प्रक्ृत्ति का, प्रकृति के ,जीवन का कोई अस्तित्व सुख-दुःख 
हर ह फिर भी प्रकृति प्रकृति है। जीवन जीवन है । दुख के 
सील क हैं ।भाविक समझते हुए यदि जीवन मे उसका सामत्ता किया 
40000 कभी ट्टता नहीं. अपना समय भोग कर जैसे सब चले' 
जा 7: तो: औीविन हो जाते हैं, बसे ही दुःख का भी अन्त है। गहरी घोर 
कक हद ही आशा भरी सुखमयी उषा किरण के, प्रकाश के, 
दर्शन होते हैं।। पघतझड़ के बाद ही 'वसन्त प्रकृति के जीवन में अवतरित 
गेता है। ब्यर्तिति की जीवन, सामाजिक ,.जीवन भी प्रकृति के जीवन से 
पा नही) आय पर भी निरन्तर, सतत परिवतेन का नियम सागू है। 
इसीलिये जीव अपने-आपमें महत्वपूर्ण है। जीवन मे ही व्यक्ति लघु से 
गरीब से अमीर बनता है, चरित्रहीन से चरित्रवान होता 
है, मूर्ण से बुद्धि और अधम से सन्त और साधु बन जाता है।- वांछित 
दिशा में परिरत का सुयोग, अवसर मात्त हमारे इस जीवन की ही 
महत्ता है। इस हलिए निराशा, उसकी प्रेरक परिस्थितियाँ, दुख, कष्ट; 
चलता आदि म* जिद परिवर्तन की द्योतक हैं, आशामये जीवन और 
“उपज सं लिए की पूर्व सूचनाएं हैं। इसीलिये हमारे ऋषि कह गये हैं 
पक मंखे-देज को विजय-पराजय को, मान-अपंमान को जीवन में समभाव 
से स्वीकार का चाहिए ! वे जानते थे'कि ये सब जीवन की पटकंधा के 
गतिशील, परििनशील दृश्य हैं. - 5220 
/ऑर करजितेन ?*>व्यक्ति के जीवन में, सामाजिक जीवन में; 
वरिव्तेन; लाने का श्र य, एकमात्न, नारी को ही प्राप्त हो 


स्वस्थ, सुन्दर | बहिन, दादी, नामी ् 
सकता है । माँ बहिन, दादी, नानी, धाय आदि ही वे भूल शक्तियाँ/हैं 


रे 
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जो व्यक्ति को उपके शैश्व में, कैशौ्य में, उसके कम को निश्चित 
दिशा देती हैं | यौवन में वही भार पत्नी के कंधों पर आ जाता है । 
परिस्थितियों से भ्रम खाकर यदि ये ही अपने को अशक्त समझ कर 
विचलित हो जायेंगी तो समाज, जाति, देश का सौभाग्य ही खतरे में 
पड़ जायगा ।*** 

*वहुत अच्छा उदाहरण याद आ गया । जब स्वर्भ के देव 
महिपासुर की ज्यादतियों से, उसके जुल्मी से तंग आ गये, आतंकित 
होकर निराश हो गये, तब, उन्होंने माँ दुर्गा का आह्वान किया। सबने 
अपने शस्त्र उसके सुपुर्दे कर दिए । शिंहवा हिनी माँ दुर्गा ने महिपासुर का 
दमन कर उसका वध किया । यह आख्यान प्रतीकात्मक सही, परन्तु, मूल 
सत्य से, द्क्ति के वास्तविक सिद्धांत से हीन नहीं है। भारतीय पौराणिक 
शुग के ऋषियों की यह कला थी कि उन्होंने कहानियों के सत्य को 
झूपकों में सुस्थापित कर संसार को, अपने देश को अमर साहित्य 
“दिया । उनके चिन्तन को आज भी कोई खुनोती नहीं दे सकता | आज 
के युग में भी उनकी कला शक्ति अपराजेय है, अनुकरणशील है ।*** 
सिंह पौरुष के शौर्म का प्रतीक है ; महिपासुर समस्त कुरीतियों का, 
दुर्भावनाओं का, उत्थान और सुख में बाधक प्रतिगामी शवितयों का' 
प्रतीक है । उसके .वध से पौराणिक कथाकार इस सत्य को उजागर 
करने की चेष्ठा करता है कि नारी का रमणी रूप ही वह रूप है जो 
पुरुष सिंह को अपने वाहन की रूप में नियंत्षित करने उसमें उत्पन्न 
उसकी समस्त हीनताओं को सर्देव के लिए दूर करने मे, समाप्त करने 
में समर्थ है । इसीलिए दुर्गा रमणी रूप मे सिंह पर बंठी है। वह काम- 
रूपा है | उसके हाथों के शस्त्र उसके काम शरों की, कुछ्रुम शरों की, 
अभिव्यंजना है जिनसे कंसी भी दुष्प्रवृत्तियाँ उन्मूलित हुए बिना नहीं 
“रह सकती ।**“इसो तरह सागर मन्यन के बाद अमृत घटक प्राप्त होने 
पुर मोहिनी अवतार की कथा है जिसमें राक्षसों को अमृत-पान से वंचित 
रखा गया था। देव बुद्धिमान ये और राक्षत बली। एक श्रगतिशील 
शबितयो, के प्रतीक है और दूसरे- प्रतिगामी शक्षितयों के,मोहिनी रूप,- 
कामायिनी--काम की पुत्ती--कामिती का प्रतीक है । अपने रूप और 

डा 
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यौवन की मोहिनी द्क्ति से उसने देवताओं की ईच्छा को पूरित किया 
व उनके श्रम को सफल बनाया । श्वेत कमल पर बैठी हुई, श्वेत स्वच्छ 
बस्त्रों से आवृत्त, चन्द्रवदनी महाश्वेता देवी सरस्वती भी इसी काम 
रूपा कला की सधिष्ठात्री है जिसके सौंदर्य और कला के आगे, जिसकी 
सुप्रभा के समक्ष तिदेव ब्रह्मा, विष्णु, महेश, जन्म जीवन और मुत्यु को 
प्रतीक, प्रार्थना में नतमस्तक थे '*'मेरे सारे कथन का ताध्पर्य यह है कि 
अपनी काम-शवित से अपने पुरुषों को नियन्त्रित करने का अधिकार 
प्रत्येक नारी को है । यहू अधिकार घ॒र्म-सम्मत और स्वाभाविक है। 
इसकी अव्यवहृति, समय पर इसकी व्यवहृति में संकोच, नारी का 
कुप्रवृत्तियों को आमन्त्रण व उनके आगे अपना आत्म-समर्पण है ।” 

क्षण भर रुककर बिना किसी प्रश्न की प्रतीक्षा किए रतिप्रिया ते 
कहा-- 
“क्या आपने धुए्य को, अपने पुरुष को समझने की चेध्टा की है ? 
“क्या आपने कभी अपने मोहिनों रूप का उपयोग किया है ? “क्या 
सर्व समर्पित होकर सर्वे समपंण प्राप्त किया है**'क्या देवी सरस्वती की 
तरह सज कर अपने पुरुष के काम को ललित कलाओं को ओर प्रेरित' 
किया है ?** बया उसके दोपो को क्षमा कर उससे आत्मीयता स्थापित 
करने की चेष्टा की है ? **“और यदि नही तो, वहिनो ! एक पुरुष के 
परस्त्वीगामी बनने फी अनेक घटनाओं में उसकी स्त्नी का भी बहुत अशो 
में, अपरोक्ष रूप से ही सही, हाथ होता है ।**'वंया घढाओ से घिरे 
चाँद को देखने की सवकी इच्छा नही होती है ? क्या रुविपूर्ण सुन्दर 
बेश लुभावना नही प्रतीत होता ? **“क्या कंचुकी की वधनी कुछ खुनों 
रह जाने से वक्ष की, उसके उरोजों की शोभा, उनकी कमनीयता, कंस 
ही जाती है? *“'क्या झीने वस्त्रों मे से झलकता नारी का सौन्दर्य 
पुरुष के लिए प्रेरथास्पद नहीं होता ? ओर यदि यह सब नही होता तो 
पुरुष कलाकार छलित कलाओं के पुरुष पुजारी स्वयं अपनी कविताओं: 
में, अपने गीतों में, अपने साहिंत्य में, अपने संग्रीत में, अपने स्थापत्य 
मे, अपनी मूर्तियों में इस महासत्य का ८ , * . न करते हू 
इच्छा, उसकी हादिक अभिलापा« हु 
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विभिन्‍न माध्यमों से बखूबी जानी जा सकती हैं ।” 

इतना कह कर रतिप्रिया चुप हो गई ॥ अपने वब्तब्य की समाप्ति 
'का संकेत उसने अपने दोनो हाथ जोडकर उपस्थित समूह को दे दिया । 
आसीन समूह में हलचल प्रारभ हो गई । कुछ महिलाओं ने रतिप्रिया को 
नजदीक आकर घेर लिया | कुछ उसके स्वागत मे व्यस्त हो गईं । क्षणों 
में चाय, खान-पान आदि का प्रबन्ध हो गया । संपन्‍न परिवारों का यह 
समाज था | रप्तिप्रिया मोटर में बैठी तो उसने देखा कि अनेक उपहार 
उसमे उसके साथ थे | पारस्परिक घनिष्ट अभिवादन के बाद उसने इस 
समाज से इस मोटर के पास ही छुट्टी ली । 


रतिप्रिया का जीवन-क्रम पिछले कुछ वर्षों से अवाध गति से चल रहाफ 
था। संध्रान्त गृहस्थों में जी शिक्षण का पेशा उसने अख्तियार किया था 
उससे उसे काफी अच्छी आमदनी हो जाया करती थी । अजय का आवास 
निवास भी बीच-बीच के कुछ समय को छोड़ कर इसी के धर मे था | कुछ 
दिन मेहमान रहने के बाद उसने शर्नेः-शनें:ः घर की कुछ जिम्मेवारियाँ 
भी अपने ऊपर ले ली थी। रतिप्रिया अपनी ओर से उसे कुछ भी लाने 
के लिए नही कहती थी । कुछ उपहासें से शुरू करके उसने घर की आव- 
इयक सामग्री की खरीद मे हाथ बटाना शुरू कर दिया था। अजय की 
आर्थिक स्थिति अच्छी थी । परन्तु, वह फिजूल-खर्ची नही था। सादा 
जीवन, सादा रहन-सहन ही उसे प्रिय था। रतिप्रिया की जीवनी से, उसके 
स्वभाव से, उसकी आदत मेल खाती थी । साहित्य चर्चा व कला शास्त्र 
के विनोद से दोनों एक-दूसरे के काफी नजदीक आ गए थे। एक घर में, 
एक साथ रहते हुए भी दोनों व्यक्तिगत रूप से अपना-भपत्ा एकाकी 
जीवन ही जीते थे 

रतिप्रिया के घर मे अजय के अलाबा उसकी तथाकथित माँ व उसका 
कुत्ता जॉनी और थे । दिन मे अनेक बार अनेक पुरुष गोष्ठी के बहाने भा 
जाया करते थे | परन्तु उनके आवागमन से रतिश्रिया की दिनचर्या मे 
कोई बाघा नहीं आती थी। घर में उपस्थित रहती तो वह अवश्य 
आपमन्तुकों के विचार-विमर्श में भाग लेती और उनकी उचित्त आवभगत 
भी करती । उसका अपना कार्यक्रम निद्िचित था | वक्‍त बेवकक्‍्त, असमय 
में किसी के आने पर वह क्षणिक औपचारिकता बरतने के बाद अपने 


कार्य में व्यस्त हो जाती ॥ 
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सुबह चार-पाँच बडे के वीच उठता उसकी आदत हो गई थी ( अपने 
मित्य न॑मित्तिक कार्यों से निवट कर जिनमें स्तान, पूजा, अध्ययन शामिल 
ये, वह नियमित रूप से सरस्वती के मन्दिर दर्शन करने जाती और वहाँ 
से आने के बाद ही उसका चाय-नाश्ता प्रारंभ होता । 

उप्तके छोटे से घरमें रसोई, स्नानघर, सामान घर आदि के अलावा 
चार कमरे और थे। दो नीचे और दो ऊण्र की मणिल के इन कमरों 
में एक ऊपर का और एक नीचे का कमरा अपेक्षाकृत अन्य कमरों 
से बड़ा था। अजय और अन्य आगन्तुकों के लिए ऊपर का कमरा ही 
सज्जित किया हुआ था । इसी कमरे में वह अजय और अन्य आगुन्तकों 
के साथ बैठकर बातचीत व विचार-विमर्श किया करती थी । अन्य कमरे 
उसके व्यक्तिगत उपयोग के लिये थे। नीचे के एक छोटे कमरे में अवश्य 
उसकी माँ का आवास व नियन्त्रण था । उसके साथ के बड़े कमरे में 
उसने अपने संगीत, अध्ययन व पूजा की व्यवस्था कर रखी थी । यह 
कमरा भी सुसज्जित व पूर्ण व्यवस्थित था । बहुप्रयोजनणील होते हुए भी 
वस्तुओं का अवांछित एकत्नीकरण इसमें नजर नही आता था । संगीत के 
साज, अध्ययन की पुश्तकें, पुजा के उपकरण सब अलग-अलग अपनी-- 
अपनी सीमाओं मे व्यवस्थित थे । उसके अपने आकार के दो निर्भल दर्पण 
दीवारों में आमने-सामने सजे थे । नटराज व सरस्वती की दो मूर्तियाँ 
कमरे के कोनों में रखी दो उच्च पीठो पर विराजमान थी | इन मूर्तियों 
के आग्रे ही पीठ पर दीप, पुष्प, गन्ध की व्यवस्था की हुई थी। नठराज 
प्रकृति के निरन्तर नाट्य की घुद्रा मे शोभायभान थे। इस प्रतीकात्मक 
कला-मूर्ति में प्रकृति की निरन्तर प्रगतिशीलता का परिचय उसके गत्या- 
त्मक संचलन व चेप्टाओं से रूपायित किया गया था। जैसे सारा विश्व 
एक गति में, एक लय में, एक अनन्त पथ की ओर अग्रसर हो रहा है । 
सरस्वती की दान्त, भव्य, सौन्दर्य पयी प्रतिमा दीणा, पुस्तक, मालिका 
अपने हार्थों में घारण किये अपने आराघकों को एक हाथ से अभय का 
वरदान देती हुई इवेत कमल पर आसीन-स्थापित थी। इस मूर्ति में स्थापित 
रूपकों से यह प्रेरणा 'दी गई थी कि सानव, एक सामाजिक आणी, ध्यान, 
अध्ययर्त और पूजा से प्रेरित संगीत से सर्दे स्वच्छ होकर, .  « 
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था। न अजय, न उसकी माँ ।उसके चिए यह आशइचय की बात थी । यह तो 
चह समय था जब फोई-न-फोई घर के अन्दर होना ही चाहिये था। खैर ! 
कुछ क्षण के लिए वह घर के बाहरी दरवाजे के आगे ही खडी हो गई । 
उसने देखा कि पड़ोस और आस-पास के वच्चे व कुछ स्त्िियां इधर-उधर 
कोटे-छोटे समुहों में खड़े उप्ती की ओर देख रहे हैं। उत्धुक मौन की छाया 
उसने अपने वातावरण में देखो । उसे आभास हुआ कि क्रुछ-न-कुछ 
गड़बड़ है। थोड़ी ही देर मे कुछ बच्चों को उसने अपने पास आने का 
सकेत किया। पास आने पर उसने पूछा-- 

“बया बात है ?” 

“आपके घर पुलिस आई थी।” 

“क्पों 2! 

“किसी को लाई थी, सब को ले गई 7 

+ मगर क्यों 27 

“क्या मालूम 2” 

+'फिर भी कुछ तो सुना होगा ?” 

“चोरी का मामला है।” 

इतने में पडोस की काम करने वाली एक नौकरानी ने आकर उसे 
इत्तला दी कि उसके घर में चोरी हो गई है । उसके घर में काम करने 
वाली परिचारिका का बेटा ही चोरी में पकड़ा गया है ।*'**माँ, बेटे, 
बाबू सबको पुलिस ले गई है। 

“चाहे जिस औरत को घर में रखने का यही नतीजा होता है, 
बहिन जी ! एक दिन में सब साफ कर दिया। मालकिन की तरह घर में 
वर्षों रखा और नतीजा यह दिया ।““'पहले भी कई बार यह ऐसा करा 
चुकी है । जानने वाले तो उसे रखते नही । मीठी बातें बनाकर परदेशियों 
के यहाँ अपना अड्डा बना लेती है । सस्ती समझकर लोग रख लेते हैं । 
किसको क्या पड़ी है कि किसी की शिकायत करे ।**“वर्ना, हम तो सब 
जानते थे ।*"'मुझे ही देखो, वर्षों से इसी मोहल्ले के चार-पाँच घरों में 
काम करती हूं । मजाल है एक सुई भी इधर से उधर हो जाय; घर से 
बाहर चली जाय । पर, कोन कहे ? **“बहुतों को तो ठोकर खाकर भी 
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यार, अभयदान पाने य देने वी स्थिति में हो सकता है। बाहर श्रौर 
अन्दर की, शरीर और हृदय की निष्कलंक स्वच्छता, शुश्रता, धवलिमा 
ही व्यक्तित फो, उसके रूप को, आलोफित करती है, यद्दी इस मूर्ति का 
नतिपादित बिपय था । दीयारों पर उनकी रिकतता को दूर करने के लिए 
उचित स्थानों पर कुछ प्राकृतिक दृश्यों की तस्वीरें शोभायमान थी। 
इनकी सज्जा से ऐसा मालूम होता था जैसे विशाल अनन्त में स्थान-स्थान 
वपर सजीब सौरदर्य का प्रस्फुटन हो रहा है। निर्देशित मूर्तियों के मध्य 
दीवार के सहारे, बीचों-बीच, दूध के समान सफ़ेद एक चहूर एफ गई पर 
बिछी हुई थी । चार-पाँच बडे मसनद, तकिये इस पर स्ज थे। घार-पाँच 
व्यवित इस पर आराम से बैठ सकते थे। इस कक्ष मे'प्रवेश करते ही एक 
सुरम्य वातावरण का आभास होता था । सुरम्यता के साथ वातावरण में 
एक सुवासित अनुमृति होती थी जिससे अन्दाजा लगाया जा सकता था 
क्रि यहाँ इस स्थल मे, इस वक्ष में, पूजा के रूप में दीप गन्ध का सर्मपण 
“नियम पूर्वेक प्रतिदिन होता है। इस कक्ष का प्रवेश हार खोलते दी इसकी 
सुवासिता प्रवेशक के समक्ष स्वतः स्पष्ट हो जाती थी । प्रवेश द्वार बन्द 
रहने पर भी कमरे में अन्घे रा मही रहता था; कारण, इसमें बायु व 
प्रकाश के आवायमब के लिए उचित प्रवध था । इसमें रखे संवातक हवा 
और रोणनी दोनों के आवागमन के लिए काम देते थे । इस अपने इस 
कक्ष का रख-रखाव स्वय रतिप्रिया ही करती थी । बिना आज्ञा इसमें 
चाहे जिस व्यक्ति का श्रवेश निषेध था। इसी कमरे की दो दीवारो में दो 
अलम्तारियाँ स्थापित की हुई थी जिनमे रतिप्रिया अपने कीमती सामान, 
छपये, पैसे, कपड़े, जेवर आदि आवश्यकता के अनुस्तार रखती थी। 
उपहार की अनेक दुर्लभ वस्तुओं की भी ये ही अलमारियां संग्रहागार थी। 
समस्त घर में ताले चार्ियों की कोई सख्त व्यवस्था नही थी फिर भी 
-इन अलमारियों को प्राय- बन्द करके रखा जाता था। इनकी चाबियों को 
रात्तिप्रिया ने कभी अपने पास नही रखा। बही दीवार की एक खूंटी पर 
औे सुविधा के लिए लटका दी जाती थी। आवश्यकता होने पर बह अथवा 
उसकी परिचारिका उसके आदेश के अनुसार उसका उपयोग करते थे । 
अपने शिक्षण कार्य से आज जब वह घर लोटी तो,घर में कोई नहीं 
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था। नम अजय, न उसकी माँ । उसके निए यह आइचय्य की वात थी । यह तो 
चह समय था जब कोई-न-कोई घर के अन्दर होना ही चाहिये था । खैर ! 
कुछ क्षण के लिए वह घर के बाहरी दरवाजे के आगे ही खडी हो गई । 
उसने देखा कि पड़ोस और आस-पास के बच्चे व कुछ स्त्रियों इधर-उधर 
छोटे-छोटे समूहों में खड़े उसी की ओर देश्व रहे हैं। उत्सुक मौन की छाया 
उसने अपने वातावरण में देखी । उसे आभास हुआ कि कुछ-न-कुछ 
गड़वड है। थोड़ी ही देर मे कुछ बच्चों को उसने अपने पास आने का 
सकेत किया। पास आने पर उसने पूछा--- 

“क्या बात है ?* 

“आपके घर पुलिस आई थी।” 

“क्यों 27 

“किसी को लाई थी, सब को ले गई ।” 

मगर क्यों ?” 

“क्या मालूम 7? 

“फिर भी कुछ तो सुना होगा ?” 

“चोरी का मामला है।” 

इतने में पड़ोस की काम करने वाली एक नौकरानी ने आकर उसे 
इत्तला दी कि उसके घर में चोरी हो गई है । उसके घर में काम करने 
बाली परिचारिका का बेटा ही चोरी में पकडा गया है ॥***माँ, बेटे, 
बाबू सबको पुलिस ले गई है। 

“चाहे जिस औरत को .घर मे रखने का यही नतीजा होता है, 
बहिन जी | एक दिन में सब साफ कर दिया। मालकिन की तरह घर में 
वर्षों रखा और नतीजा यह दिया ।* "पहले भी कई घार यह ऐसा करा 
चुकी है । जानते वाले तो उसे रखते नही। मीठी बातें बताकर परदेशियों 
के यहाँ अपना अड्डा बना लेती है । सस्ती समझकर लोग रख लेते हैं । 
किसको क्या पड़ी है कि किसी की शिकायत करे ।*“'बर्ना, हम तो सब 
जानते थे ।**'मुझे ही देखो, वर्षों से इसी मोहल्ले के चार-पाँच घरों में 
काम करती हूँ । मजारू है एक सुई भी इधर से उधर हो जाय; घर से 
बाहर चली जाम । पर, कौन कहे-? **“बहुतो को तो ठौकर खाकर भी 
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होश नही आता । फिर जब रूव कुछ चला जाता है सिर पर हाथ देकर 
रोते है ।” हा 

रतिप्रिया इस औरत की वात सुनकर सब परिस्थिति समझ गईं $ 
और भी उसने बहुत कुछ कहा, मगर रतिप्रिया ने उसके सारे कथन को न 
तो सुना और न उस पर विचार ही किया। कुछ क्षण के लिए उसका” 
मस्तिष्क जरूर चोरी की घटना के संदर्भ मे उधेडबुन मे लगा रहा, मगर, 
शीघ्र ही वह आइवस्त-सी ताला खोलकर घर के अन्दर चली गयी । घर 
में कही भी वस्तुओं का बिखराब उसे नजर नहीं आया | ऊपर गई तो 
बहाँ भी सब सलामत था। जैसी व्यवस्था प्रतिदिम थी देसी ही आज थी | 
सुनी घटना की प्रगति की प्रतीक्षा में वह इस कमरे के गद्दे पर तकिये 
का सहारा लेकर बेठ गई । उसका मन और मस्तिष्क दोनों कहते थे कि 
शीघ्र ही कोई-न-कोई अवश्य सन्देश लेकर आयेगा । 

ओर वही हुआ। कुछ ही देर मे उसकी माँ और अजय बाबू दोनों 
ही घर लौट आये । आते ही वह दोनो ऊपर गये । उन्होंने देखा कि 
रतिप्रिया पूर्ण आश्वस्त तकिये के सहारे बंठी है। उसके चेहरे पर वही 
समिति और होंठो पर मधुर मुस्कान थीं। दोनो आगन्तुकों के चेहरे 
उदास और गंभीर ये। माँ का कुछ अधिक । उसकी आँखों में वार- 
बार आँसू उमड़ आते थे। वह कुछ भी कहने में असमर्थ थी। पास भाकर 
जमीन पर वह आहत-सी बैठ गई। वाणी उसकी बन्द थी । शब्द उसके 
मुंह से निकल नही रहे थे। अजय भी चुपचाप आकर बैठ गया था। उसने 
भी धटना का सिलसिला आते ही छेड़ा नही। क्षण दो क्षण मे ही उसकी 
माँ ने रतिप्रिया के पाँव पकड लिए और सिसकियाँ भर-भर वह रोने 
लगी । रतिप्रिया को उसकी आँखों मे, उसके चेहरे पर, उसकी निपट-घोर 
दीनता के दर्शन हुए । उसने महसूस किया कि उसके पाँचों पर माँ के 
हाथों की पकड़ प्रतिक्षण अधिक मजबूत हुई जा रही है । अजय यह सब 
देखता रहा | आखिर रतिप्रिया ने ही मौन भंग किया। अपनी माँ के 
हाथो को अपने पौँवों से दूर करते हुए उसने पूछा--- 

“आखिर बात यया है ?” 

भैरा भृह उसने काला कर दिया, बेटी )*“अभो दो-तीन दिन से 


रतिप्रिया ७५ 


ही वह यहाँ आया हुआ था ।*"'पुलिस ने उसे पकड लिया है ।**“'न 
जाने अब उसके साथ क्या करेगी ।**“इतने दिन बाहर था; सोचती थी 
कि कही मजदूरी लग गया होगा ।**“न जाने उसने यह कहाँ से सीख 
लिया ।***“सामान बेचते हुए को पुलिस ने पकड़ा है ।” 

“क्या सामान ?” 

“अपने यहीं का था । कहते है, सव पर तुम्हारा नाम॑ लिखा हुआ है । 

रतिप्रिया ने कुछ क्षण सोचा। उस्ते अन्दाजा हो गया कि क्या सामान 
जा सकता है। वे सब नीचे गये । रतिप्रिया ने नीचे के कमरे मे जाकर 
देखा तो उसकी व्यवस्था मे उसे कही विखराव नजर नहीं आया। खूँटी से 
चाबी उतारकर अलमारी खोली तो उपहार मे आये कुछ चांदी के वर्तन 
गायब थे | जिस डिबिया मे उसकी एक अंगूठी और लॉकेट के साथ एक 
स्वर्ण जभीर थी वह भी उसे नजर नही आई। 

* “कितने का गया है, बेटी ?” 

“मेरा खरीदा हुआ तो था नही, माँ ।” 

“में सब भर दूंगी।'““मजदूरी करके सब उतार दूगी ।"'तू उसे 
छूड़ा देना, बेटी ! ” 

“तू क्‍यों चिन्ता करती है, माँ ? तुमने तो उसे दिया नहीं। वह कोई 
गैर तो नहीहै । जरूरत हो गई होगी ।"*“अपना समझ -कर ले गया । 
और तो किसी का नहीं ले “गया | तुम चिन्ता न करो ॥'*'कहाँ 
है वह १” 0 


“पुलिस के कब्जे में ?” 
“और माल !/ ६ 7 की 25 50८ 
“बहू भी 5 - हि * 


“क्या करेंगे उसका २” 

“बयान लिए होगे। यहाँ लाने को कहते थे ।” वाणी अजय की थी । 
:रतिप्रिया पुनः अलमारी बन्द करके ऊपर के कमरे की ओर.चल दी । 
“घटना की प्रतिक्रिया का कोई विशेष प्रभाव उस पर नजर नहीं आता 
था | ऊपर पहुँच कर उससे माँ को चाय बनाते के लिये कहा चाय आई 
उप्के पहले ही पुलिम वाने एक सोनह-प्ततरह वर्ष के कियोर को लेकर 
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उसके धर पर आये । उसने सब को ऊपर के कमरे मे आने का आग्रह 
किया। बेठ तब तक चाय भी आ गई | सक्षम अधिकारी ने रतिप्रिया से 
अपने घर का अन्य सामान संभालने व बयान देने के लिए कहा। वह 
दोली-- 

“जनाब ! आप नाहक परेशान हो रहे है। पहले चाय नोश फर- 
माइये । आपने भी कह दिया । मैं बहुत कुछ सुन चुकी हूँ। पर, मुझे तो 
सब मालूम है ; पहले से ही सब मालूम था।” और यह कहते हुए उसने 
सब के लिये चाय की प्यालियाँ पूरित कर दी । आगन्तुकों व अजय को 
देने के बाद उसमे किशोर की ओर भी प्याली भर कर बढा दी जिसे 
उसने पुलिस अधिकारी का सकेत पाकर पकड़ लिया। माँ दूर दरवाजे 
के बाहर खडी देखती-सुनती रही । चायपान के समापन के बाद पुलिस 
अधिकारी ने पुन: कहा--- 

“हाँ, तो आप अपना अन्य सामान देख लीजिये जिससे रपट लिखी 
जा सके ।” 

“मगर किसलिए 2” 

“इसने चोरी जो की है ।" 

“कौन कहंता है ? 

“यह स्वयं । यह आपके माल को एक दुकान पर वेच रहा था। सब 
पर आपका नाम भी लिखा है | कया यह सव सामान आपका नही हैं ?” 

“निश्चय ही मेरा है।”” 

*फिर ?” 

“यहू सब तो इसे मैंने दिया था ॥ “*“क्‍्यों, बोलता क्‍यों नहीं है ? ” 
किशोर चुप रहा। पुलिस का आतंक उस पर छाया हुआ था । 

"क्यों बे ? क्या बात थी ? क्‍या कहा था तूने ?” प्रश्न पुलिस 
अधिकारी का धा। रतिपश्रिया बीच में ही बोल पड़ी-- 

“अफसर साहब ! इसने झूठ बोला होगा । पर, मैं झूठ मही घोलती । 
सामान मेरा है, मैंने ही इसे दिया था | यह इसे बेच सकता था। यदि 
किसी के घर में नकद न हो तो फिजूल का सामान ही तो पहले बेचा 
जाता है ॥" 
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“एक मासूम बच्चे की मार्फत ? बात समझ मे नही आती (” 

“समझ में आनी चाहिये, साहव ! इससे दाम ही तो कम आते। 
समाज के कथित इज्जतदारों का सामान इसी तरह कम कौमत पर बिकता 
है। अपनी इज्जत के कारण वे अपना सामान कभी बेचने नहीं जाते । 
दूसरो की मार्फत टाहर-भीतर ये सोदे दे होते हैं । पाँच सो से कम मे 
इन्हें न बेचने का मैंने इसे कह दिया था ।”” 

“परल्तु, इसने यह्‌ कहा क्यो नही २” 

“पुलिस का रोव आप कम समझते हैं ?**'वह तो सब पर हावी 
होता है ।***फिर, यह तो एक बच्चा है। देखते नही, कि, मैं भी सारी 
बात आश्वस्त होकर नहीं कह सकती । अजय चादू जैसे विद्वान और धीर- 
गंभीर आदमी भी चुप हैं ॥ आकस्मिक और अनहोनी परिस्थितियों में 
बड़ो-बडों की हालत खराब हो जाती है। आतंक में किसी की बुद्धि 
ठिकाने पर नही रहती । इसकी हालत तो और भी अधिक खराब है।” 

“आप इसलिए तो ऐसा नही कहती कि रपट लिखाने से आपकी 
मुसीबत बढ जामेगी ? थाना, कोर्ट, कचहरी में चक्कर काटने की आशंका 
से आप ५०० 7 

“ऐसी कोई वात नही है, जनाव !” 

“आपने हमारा सारा मुकदमा ही ढेर कर दिया ।” 

“यह कोई मुकहमा था हो नहीं, जनाब ! आप इसे कर कद सप्रनम्द 
को यहीं छोड़ दीजिये। बच्चे की थोडी-सी मू्ता फे वारछ आपने अप्ट 
हुआ उसके लिए हम सब क्षमाप्रार्थी हैं।***एक कप चादर १? कशड 2 १ 

“नही । धन्यवाद ।/-- इतना कह पुलिस झा ग०० क्षविदारी उठ 
खड़ा हुआ । उसके साथी भी उठ छड़े हुए । ऋखद,रड लड़ की कागज 
नही घने थे, इसलिये पुलिस को वफ़्तीश दी 
थी। किशोर और माल को वहीँ छोड २श्ट दनके 
जाने के बाद रतिप्रिया ने घर दा दश्बाक्रट अपर # बन्द कद लेने शो 
अपनी माँ को आदेश दिया। #४ दुष्ट अर्दकारियो छो दरदाों ह 
छोड वापस ऊपर चसी मई हट + ># पक ४ की साथ सेशइ का 
बह अजय से कह रही ४3, <छ#८ #&४ #; कच्टर रा को 


ई््र्भ्टः टूड३ 
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“पर आपने भूंठ बोला 7 


म्हाँ का 

प्क्यों 7 

“इसलिए कि वह झूठ सत्य से बेहतर था।” 
“यह कंसे ? ” 


"इसलिये कि अपने फूठ से मैंने अपनी कोई स्वार्थ-सिद्धि नही करनी 
चाही । जिस झूठ से दूसरे का उपकार हो, किसी अन्य को हानि न हो, 
किसी अपने स्वार्थ के लिए न हो, वह झूठ भी सत्य से अच्छा होता है । 
**अजय बावू ! झूठ सत्य भी समाज मे प्रकृति के इन्द्र रोशनी भौर 

ग्घेरे की तरह दो आवश्यक स्थितियाँ हैं।'''न अंधेरा खराब है, न 
प्रकाश अच्छा ) वही बात झूठ और सत्य के सम्बन्ध में भी सत्य है। जिस 
सत्य से तबाही मचे, किसी के जीवन का विनाश हो, जो परस्पर में 
दुर्भावनाएँ फैलाए वह सत्य झूठ से भी वदतर है । लकीर के फकीर की मैं 
मोहताज नहीं हूँ ।” 

इस सिद्धांत को कहाँ तक अपनाया जा सकता है ?” 

“जहाँ तक इसकी आवश्यकता हो ?” 

>बया नैतिकता और धर्म इसे स्वीकार करेंग्रे ? ” 

“'छोडो इस बात को, अजय बाबू ! घर्म बोर मैतिकता के अप्राकृतिक 
च्यवहार से मानव कितना गिरा है, कितना और कैसे अपने सुख और 
प्रगति से वंचित रखा गया है, इसका संसार का इतिहास साक्षी है। दुनिया 
के सब इन्द्र समाज के सारे इन्द्र सब सापेक्षिक है। सव एक-दूसरे के पूरक 
हैं। परन्तु अपने-आप में सव नष्टप्रायः सारे द्वन्द्र जीवन के क्रम को, चाहे 
बह प्राकृतिक हो, चाहे मानव प्रेरित, आगे बढाने के लिए है ।**“आकाश 
आँधी, विजली, तूफान, वर्षा के आगमन से नप्ट नहीं होता, बल्कि, 
और अधिक साफ होता है। नदी का पानी भयंकर बांढ की गन्दगी के बाद 
मिल हो जाता है । युद्ध की विभीषिका भी एक दिन शान्ति को जन्म 
देती है। सामाजिक जीवन के इन्द्रों को भी उनकी प्राकृतिक सापेक्षिकता 
में समझ कर जो व्यक्ति व्यवहार करता है उसके वास्तविक व्यक्तित्व के 
लिए वे धातक नहीं ।“““'विय यराव है, तेज घारदार चाकू का प्रयोग 
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ख़राब है। परन्तु, ये दोनो चिकित्सक और शल्यकार के हाथ में वरदायक 
है। माँ अपने रोते हुए बच्चे को कहानी -घड़ कर फुसलाती है, उसके 
चांछित वादे पूरे करने को कह कर उसे चुप करती है | घर्मशास्व्ियो ने, 
दुनिया के मनीषियों ने, किस्से-कहानियो से शास्त्र निरम्ित कर दिए हैं; 
क्या यह सब झूठ है ? ***आपकी दृष्टि मे मैंने झूठ बोला, पुलिस की दृष्टि 
में भी मैंने झूठ बोला; परन्तु, अपनी दृष्टि में मैंने झूठ नहीं बोला । इसे 
किशोर बालक का जीवन मुझे श्रेय था ।***इस मेरी माँ की खुशी मुझे 
श्रेय थी। मेरा हृदय, मेरा तन, मेरा मस्तिष्क उस झूठ से किचिन्माद 
भी आज विक्षत नहीं हुए हैं ।” 

इतना कहकर रतिप्रिया चुप हो गई। माँ औौर बच्चा पुनः रतिप्रिया 
के पाँवों से लिपट गये । कुछ क्षणों के विधाम के बाद किशोर के मुँह से 
शब्द निकले, “आयन्दा कभी नहीं करूंगा ।” 

“अच्छी बात है, पाँव तो छोड़ो ।” 

"मुझे माफ करो दीदी 7” 

“माफ कर दिया तो ।” 

उसने फिर कहा, “आयन्दा ऐसा काम कभी नहीं करूँगा ।” 

“बहुत भच्छी बात है। तुम्हारे थोड़े-्से अपराध से देखो, तुम्हारी माँ 
क्षो कितना कष्ट और दुख हुआ है ।**'तुम्हीं तो उसके जीवन के सहारे 
हो ।* “तुम्हारे कारण उसे दुख हो उससे अधिक बुरी बात और कोई 
नहीं हो सकती है ।” 

“अब तुम इस घर में कभी पाँव नही रखोगे।” माँ ने चेतावनी देते 
हुए कहा ।--- मगर” रततिप्रिया बोली, “क्यों नहीं? यह घर इसका है; 
इसकी माँ का है, वहिन का है। और कहाँ जायगा ?*““और देख, 
भैया ! आयन्दा किसी की कोई चीज न उठाना । अपना यही होता है 
जो अपने परिश्रम से प्राप्त किया जाय ।**“जीवन में गलतियाँ प्रत्येक से 
हीती हैं । उनसे मायूस नही होना चाहिगे । बड़े वे ही बनते हैं जो अपनी 
शलतियो से अच्छा बनने की कोशिश करते हैं ॥ ओर अच्छा यही है जो 
दुसरों के काम आए। किसी पर भार न बने । समझे ?” 

*इसे सिर पर न चढ़ाओ, बेटी !” 
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“यह प्तिर पर चढ़ाना नहीं है, माँ ! अभी यह बच्चा है। शायद, 
तुमसे और अन्य सम्बन्धियों से इसे आज तक झिडकी ही मिली है। प्यार, 
मधुर वाणी क्या है, शायद, इसने आज तक उनका अनुभव है! मही किया 
होगा। और देख, घुन्ता ! तू इन चीजों को बेचने क्यो गया था ? इनसे 
से कौन-सी चीज तुम्हे सबसे अधिक पसन्द है ? **“बोलो ! *“'बोलते ही 
बह इसी क्षण तेरी हो जायगी । और देख ; आज से तू यही रहेगा । मेरे 
पास | कुछ पढ़ेगा-लिखेगा । घर के काम मे माँ की मदद करेगा। किताबें, 
कपडे, पैसे--सबका मैं इन्तजाम करूँगी*"“कुछ-न-कुछ तो कमी, अभाव, 
सबको होते हैं, भेया ! उनसे हार कर अलोभन में नहीं आना चाहिए। 
अच्छा वही है जो अच्छा सोचे, अच्छा करे ।” और यह कहते हुए उसने 
अपना हाथ उसके खुले सिर पर फ़ेरना शुरू कर दिया । जुर्म का, पाप 
का, अपराध का वातावरण ही उसके वक्‍तब्य से अब तक समाप्त हो 
चुका था। बच्चे ने पुलिस द्वारा लाए हुए सामान में से रतिप्रिया का 
एक फीदो उठा लिया। साथ ही वह रततिप्रिया के चेहरे की ओर देखने: 
लगा । वह बोली-- 

“आज से यह तुम्हारा है। और कुछ 7” 

“बस !” साथ ही बालक के चेहरे पर प्रसन्नता की एक मुस्कराहुट 
प्रस्फुटित हो गई जो सवके लिए आनन्ददायक थी। 


“अरी घुंघछ्ओं को अभी रहने दो | पांवों को ठीक करो | 'ता! 'बेई', 
'तत्‌'--इन तीन अक्षरों को ही सर्वप्रथम सीयना है ।**'फिर यही बात | 
दाहिने पाँच फो पूरा जमीन पर पटफो तब 'ता' होगा । तुम्हारी सहेली 
शोभा ठीक कर रही है। वाएँ पाँव को पूरा पटयने से 'थेई' होगा।**९ 
पैर की एडी से हल्का आघात फरने पर 'तत्‌” की उत्पत्ति मानी गई 
है ।'**जब इतना सीख लोगी तब आगे बताऊँगी कि यया करना हैं। 
समझी ” 

“बहिन जी ! यह तो मुरभे हो गया। देयिये | ता, थेई, तत्‌, ता, 
थेई, तत्‌' ।” दूसरी ने कहा । साथ ही पाँव से क्रिया की ! 

“हीक है। ***देखो, नृत्य हमेशा स्वर याद्यों व ताल वाधों की राहा+ 
यता में मनोहारी बनता है मा बनाया जाता है। उनकी ध्वर्धि में मिल 
कर 'ता' में एक अजीब भोज आ जाता है। तब यही 'ता' 'ध! में सुनाई 
देगा । यह स्थिर ध्वनि वाला अक्षर है। अधिक आपपर्षक, अधिक 
प्रभावशाली ।” 

“नृत्य मे और अक्षर नही होते, बहिन जी ?” 

“होते है पर वे सब इन्ही तीन अक्षरों के प्रसार है।'"' ता! ताण्डव- 
स्वरूप का प्रतिनिधित्व करता है .; यद्द पुरुपत्व प्रधान है। धीर, उत्राहू, 
श्गार रस के प्रदर्शन में इसकी प्रधानता हम देखेंगे ।' 

*और 'थेई” !” 

“लास्प नृत्य में इसकी प्रधानता हमे देशने को मिलेगी ।*'' ता जैरो 
शिव स्वरूप है यैसे ही 'येई' पार्वती स्वरूप है। एक नृत्य में पुषपष्य का, 
दूसरा नारीत्व का प्रतिनिधित्व करता है ।'““पुख्ष और प्रकृति; पुर" 
ओर सारी १--'तत्‌' पुरुष और प्रकृति की लीला का घोतक है ' 
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“यह कैसे, वहिन जी २!” 

“एफ बात तुम्हें हमेशा याद रखनी चाहिए । सब ध्यान से सुनो । 
*““भारत एक धर्मप्राण देश है। इसकी कोई कला, चाहे वह संगीत से 
सम्बन्धित हो, चाहे साहित्य से, मूति से हो चाहे स्थापत्य से, लौकिक हो, 
चाहे अलौकिक सब धर्म से सम्बद्ध हैं। भारतीयों के--प्राचीव भारतीयों 
के सारे धर्म उनकी दिनचर्या में प्रविष्ट कर दिये गये थे जिससे कोई 

भो व्यक्ति उनके चिन्तन के लाभों से बंचित न रहे । ऋषियों ने, 
मनीषियो ने, इसी लिये एक भारतीय के जीवन को, उत्त जीवन की दिन- 
चर्या को, धर्म का रूप दिया। जीवन को महत्त्व देते हुए, उसकी सार्थकता 
को सर्व महत्व देते हुए ही उन्होने धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष की प्राप्ति के 
उद्देश्यों की उत्पत्ति की |--इन चारों उद्देश्यो की प्राप्ति के लिए ही 
उन्होने एक भारतीय के जीवन को चार अवस्थाओ में बाँठा ।--ब्रह्मचर्य, 
गुहस्थ, धानप्रस्थ और सन्‍्यास--ये ही वे अवस्थाएँ थी जिन्हें वे आश्रम 
के नाम से सबोधित करते थे । एक सौ वर्ष के पूर्ण जीवन को उन्होंने 
चार बराबर भागो मे बाँट दिया था, सब धामिक; सब धर्म के लिए। 
इस तरह एक भारतीय का सारा जीवन ही धर्म है, धर्ममय है। जीवन से 
जाहर उनका धर्म नही है। "इसीलिए भारतीय कलाएंँ भी धर्ममय हैं, 
जीवनमय है । नृत्य मे शित्र, पार्वती, गणेश भारतीय पुरुष, नारी और 
शिशु के प्रतीक हैं ।"**धर्मं, अर्थ, काम, मोक्ष सव जीवन के लिए साधन 
हैं ; अपने-आप में साध्य नहीं। इनमे से किसी को भी एक-मात्र साध्य 
मान लेते से जीवन अजीवन हो जायगा।**'घर्मं, अथ, काम, मोक्ष के ये 
चवरणित उद्देश्य एक भारतीय संपूर्ण व संयत जीवन की सक्षिप्त परिभाषा 
है ।** आवश्यकता से अधिक न धर्म, न अर्थ, न काम, न मीक्ष । सब 
एक महत्त्वपूर्ण जीवन के लिए। सब उद्देश्यों में इतना स्लामंजस्प कि 
किसी की अति के कारण जीवन अजीवन न बने ॥” 
“जीवन अजीवत न बने । **“व्या मतलब ?” 
“हाँ, श्रीमती प्रभा ! **“जीवन अजीवन न बने इसी लिए, मेरे खयाल 
से मनीषियों ने सर्वत्र अति की वर्जना की है ।**'ये ललित कलाएँ-- 
झुत्य, गान, वादन, चित्त, मूर्ति, कविता, साहित्य, स्थापत्य आदिन्आदि 
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सब उद्देश्यों की अति के प्रति रोक है । जीवन को, उसकी रसलीला को 
सुरक्षित रखने के लिए ही इनका निर्माण व विकास हुआ है। सारी ललित 
कलाएं एक उत्साहित जीवन के लिए प्रक्रियाएँ हैं, प्रेरणाएँ हैं। इनके 
माध्यम से हम अतीत में जो सकते हैं, आगत का सुख भोग सकते है ; 
अनागत मे विचरण कर सकते हैं। भूत, वर्तमान, भविष्य--तीनो एक 
कलाकार की कला के एक साथ अवलम्ब हो सकते है । गत, आगत और 
अनागत जीवन से भिन्‍न हम अमर जीवन की कल्पना नहीं कर सकते । 
इसीलिये कला अमर है; कलाकार अमर है, क्योंकि उसमे तीनों कालो 
"के उपयोग की अपनी कला के माध्यम से शवित है। जीवन के सुख-दुख, 
उसका उत्थान-पतन, उसकी आकाक्षाएँ, आशाएं, प्रेरणाएँ सब एक 
कलाकार की कला के विषय हो सकते है । जब उसकी कला तीनो कालों 
में जीवित रहने का उसे अहसास करा देती है वह कलाकार अमर हो 
जाता है। ऐसी अनुभूति मे उसके लिए जीवन ही जीवन रह जाता है; 
मृत्यु का अहसास उसे नही होता । इस तरह जीवन का, मात्र जीवन का 
चह सम्देहवाहक होता है। इससे अधिक, इससे भिन्‍न अमरता को मैं 
नही समझ सकी हूँ, श्रोमती जी ! ” 

“कुछ क्षणों के लिए नृत्यशाला में शाति छा गई। उसे भग करते 
झुए नृत्यार्थी एक तरुणी ने पुछा-- 

“आप' कह रही थीं कि 'ता! पुरुपत्व का और 'येई” नारीत्व का 
अतिनिधित्व करते हैं ओर 'तत्‌' शिशु का। यह सब कैसे ? नृत्य में यह 
सब कंसे व्यवहृहत होगा, बहिन जी ?” 

“नृत्य क्या है ?” « 

४एक कला है।” 

“और कला क्‍या है ?” 

“आप ही बताइये ।” हि 

“जीवव की अनुकृति ! ***ओऔर आप पूछेंगी कि जीवन वया है ?” 
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“संसार में जो कुछ दृष्टिगोचर होता है, वह जीवन है। प्रकृति में 
'पशुओं के, पौधों के, पक्षियों के, स्त्ी-पुरुषों के, वालकों के जो व्यापार 
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व्यवहृत होते है दे सब जीवन हैं | बाकाश, पाताल, पृथ्दी पर की समस्त 
हरकतें जीवन है । सूर्य, चन्द्र, तारे, समुद्र, तूफान की गंतिशीलता जीवन 
से भिन्‍त नही । कली का खिलना, फूल बनना, गन्ध प्रसारित करना सब 
उसके जीवन के अग हैं । उसी प्रकार शिशु की चचलता, पुरुष का पीौस्ष, 
उसका बल, साहस, नारी की रमणीयता, उसकी करुणा, उसका स्नेह, 
प्यार आदि-आदि सब जीवन-व्यापार की अनुमूत घटवाएं है । जीवन का 
प्रकृति के संपूर्ण जीवन का अग होने के नाते मानव को इतिहास से 
अपने गत का ज्ञान है, आगत से सम्बद्ध होने के कारण यह बतंमान से 
परिचित है; मन, मस्तिष्क और हृदय का घनी होने के कारण अनागत के 
लिए उसके स्वप्न हैं, आशाएं है, आकांक्षाएं है, उद्देश्य हैं। कहने का 
तात्पयं यह है कि प्रकृति का समस्त जीवन अपनी सम्पूर्णता में कला का 
विषय है । जो कला जितनी अधिक सूक्ष्म होगी उतना ही कम उसका 
भौतिक आधार होगा। जीवन की घटना, विशेषकर, उसके क्रम का भान 
कराना, उसकी अनुभूति देना ही हर ललित कला का उद्देश्य है। इसलिए 
जो कलाकार जितना अधिक जीवन का पारदर्शी होगा उतना ही अधिक 
उच्च स्तर वह अपनी कला में प्राप्त करेगा। उसके लिए आत्मपरक व 
बस्तुपरक दोनों होना आवश्यक है। वस्तु अथवा विषयपरकता से जहाँ 
उसे वास्तविकता का, यथार्थ का ज्ञान होगा वही आत्मपरकता से अमूर्ते 
इच्छाओ, भावों व विचारो की गहराइयों को वह्‌ जान सकेगा। एक 
कलाकार के लिए आत्म-निरीक्षण, आत्म-विश्लेषण, अन्तर्देशंन उतना 
हो जरूरी है जितना वाह्म ज्ञान जो ज्ञान की सीमा, स्तर घह प्राप्त 
करेगा उतनी ही, उम्ती के अनुरूप उसकी कला परिप्कृत होगी । कला 
प्रदर्शन का विषय है, बहिन जी! घटना का, चाहे वहू मानप्तिक हो चाहे' 
भौतिक, समुचित सम्रेषण ही कलाकार का घ्येय होता है। ज्ञान के 
अभाव में समुचित सप्रेषण का आधार ही नहीं बनता । समुचित 
सम्प्रेषण उस ज्ञान की ब्यवहृति है जो एक कलाकार अपनी शाला 
में, अपने अभ्यास-कक्ष में प्रदर्शन के तिए प्राप्त करता है। इस संदर्भ 
में 'ता', 'धई', 'तत्‌' के महत्व को जानने के लिए मानव-जीवन के 
सभी पहलुओं से, पुरुष, नारी और शिशु के सभी व्यापारों से, उनके 


रतिप्रिया ८५ 


भारस्परिक सम्बन्धों से, एक नृत्यकार को--परिचित होना होगा। 
उनकी स्वाभाविक प्रवृत्तियों से पुण परिचय प्राप्त किए बिना पुरुष के 
ये, तारी की रमणीयता, शिशु की चचलता आदि-आदि का शुद्ध और 
समुचित सप्रेपण करने में वह कभी समथथे नहीं होगा।**“नृत्य के ये 
अक्षर वास्तव में मानव की अवस्याओं के, उनकी परिस्थितियों के, उनके 
स्वभाव के, उनकी प्राकृतिक प्ररणाओं के प्रतीक हैं । नृत्य में जहाँ जिस 
भाव की अभिव्यक्ति करनी होगी उसी के अनुरूप अनुकूल अक्षरों की व्यव- 
हृति अधिक करनी होगी। और प्रक्कति, प्राकृतिक जीवन जहाँ भी वह 
है, एक लयबद्ध सृजन है, कला भी एक लयवद्ध सूजन होगा ।” इसना 
कहने के पश्चात्‌ रततिप्रिया चुप हो गई। कुछ क्षण के लिए कक्ष में मौन 
छा गया । रतिप्रिया ने अपने शिक्षणाथियों के समक्ष अपने विचार इतनी 
“सरलता से और सुगम भाषा में रखे कि उनके वोधगम्य होने में किसीको 
“कोई कठिनता महसूस नही हुईं । उसके शिक्षणाियों में सभी प्रकार की 
महिलाएं व तझुणियाँ थी । किसी कला के आधारभूत सिद्धान्तो की यदि 
सहज व्याख्या की जाय तो उस कला को समझने व रसास्वादन करने की 
क्षमता का विकास सही रूप में हो सकता हैं, इस तथ्य से रतिप्रिया 
सुपरिधित थी । इस प्रकार का सहज शिक्षण कलार्थी और कलाप्रेमी मे 
स्वाभाविक तौर से उस कला के मूल्याकन की सामथ्थ्यं उत्पन्न करता है। 
व्यक्त की बुद्धि के विशेष स्तर पर पहुँचने के बाद ही कला मे अभिरुचि 
ब कलात्मक जीवन मे प्रविष्टि का योग सिद्ध होता है। मान्न ज्ञान, मात 
समझ कलात्मक जीवन की व्यवहूति व उसके प्रदर्शन के लिए पर्याप्त 
नही होते । जहां तक कला के ज्ञान ओर उसके सुल्यांकन की सामथ्यं का 
प्रइन है एक कलाविदु, एक कलाप्रेसी, स्वय प्रदर्शनकर्त्ता कलाकार से अधिक 
“सूक्ष्म दृष्टि, गहरी पहुंच रख सकता है, परन्तु उसके लिए प्रदर्शन द्वारा 
बह संप्रेपण सभव नही होता जो एक कलाकार के जीवन का अंग है । 
कला द्वारा संप्रेषण की सफलता अभ्यास द्वारा ही संभव है ।” 
रतिप्रिया द्वारा प्रवतित मौन को मंग करते हुए एक रमणी ने 
“प्रशय किया, “वहित जी | बया 'तएं, “थेई', 'तत्‌' के अलावा , 3 
अक्षर नृत्य के बोलों में प्रयुकत नहो होते ?” 


८६ रतिप्रिया 


“अवहय थाते हैं, परन्तु वे सव इन्ही अक्षरों के सहयोगी बनकर अति 
है | स्वर, ताल, भावों को एकप्राण बनाने की कलात्मक योजना, भात्र 
नृत्य में ही प्रलक्षित है। 'सा, रे, य, म, प, घ. नी सा“']। सा से मी तक 
सात स्वरीं की लहरी जँसे गान और तार बाद्यों का आधार हूं उसी प्रकार 
अपनी नागरी भाषा के क वर्ग, तवर्ग, दबंग, य वर्ग के कुछ अक्षर 
ताल बाच्ो के बोल़ों के आधार हैं।**“प्रकृति मरे गति है; वह गति 
समय और काल से वाधित है। यही उसकी लय है । यदि यह नहीं 
होती तो सूर्य, तारे, ग्रह, पृथ्वी, चस्द्र कभी के परस्पर में टकरा कर नष्ट 
हो गए होते । प्रतिवर्ष, क्रवद्ध ऋतुओं का आवागमन होता ही नही । 

' प्रतिबयं प्रकृति सुन्दरी नया ख्ूंगार करतो ही नहीं । लयबद्ध गति से ही 
' पल-पल का परिवतेन सम्भव हो सका है । प्रकृति जगत मे सर्वक्ष अपनी 
वाणी है, अपने स्वर हैं । पशु-पक्षियो मे बल्कि कीडे-कीटाणुओ तक में 
« अपनी-अपनी वाणी की मुखरता है। पेड-पौधे, घास तक पवन के प्रवाह 
' से प्रभावित होकर अपनी-अपनी स्वर रचना करते हैं। सागर गर्जन' 
करता है, बादल गरजते हैं, बिजली कड़कती है । कला के आचारयों ने इन 
सबकी भाषा और गति को अपने वाद्यों मे उनकी ध्वतियों व गति के 
स्वरूपो भें सादृश्यता के आधार पर'रूपरायित कर दिया है। विभिन्‍न 
''तालों व स्वरो मे स्थापित प्राकृतिक गति व स्व॒रों के ये रूपक--ये बोल 
“सहज भाव से प्रकृति सुन्दरी की अनन्त लीला का प्रत्रितिधित्व करने 
में समर्थ हैं। मानव द्वारा विरचित प्रत्येक कला का सर्वोच्च लक्ष्य सारे 
संसार को, बल्कि सारे विश्व को एक रूप मे देखना व समझता है। यही 
अनुभूति मानव का मीक्ष है। प्रकृति के अमर जीवन के साथ मानव की, 
एक कलाकार की सहकारिता, एकात्मता--कला का परम लक्ष्य है। 
व्यवित अमर न सही, परन्तु जीवन अमर है। जीवन की अमर घारा में 
प्रविष्टि, उसके साथ एकरूपता, एकात्मता, उसका सहवास एक कलाकार 
को सार्वभौम जीवन का स्वरूप प्रदान करता है ।--क््योकि प्रकृति 
के जीवन मे सर्वक्न, सर्वकाह् में मेल है, एकरूपता है इसीलिए कला में 
“क्षी स्वर, लय, भाव से एकरूपता, मेल अनिवार्य है। कलाकार जब 
स्वयं बपनी कलछा का रचवाकार बन जाता हैं, उस्ते सवृद्धि देने लगता हैं, 
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उसे सफलताधुवंक अपने लक्ष्य तक पहुंचाने में समर्थ हो जाता है, उसका 
अत्तित्व, उसकी स्थिति एक सृष्टिकर्ता की बन जाती है। दुनिधा का 
कोई अस्तित्व, कोई हस्ती, इससे अधिक नही वन सकती; न उसमे बडी 
शक्ति की कल्पना ही की जा सकती है ।” 

“बया कला कला के लिए है ?” 

“प्रथमत. कला मानव के लिए है, मानव कला के लिए नही है । जिस 
'कला से मानव के चरम उद्देश्य की पूर्ति नही होती, जिम कला से कला- 
कार परम आनन्द की प्राप्ति नही कर सकता वह कला कला ही नहीं है । 
जिस कला के माध्यम से रोटी चतती है वह व्यापार है, रोटी-रोजी का 
' साधन भान्न है। पर उसी के माध्यम से जब व्यकित, कलाकार अपने 
“व्यक्तित्व को उभारता है, परिष्कृत करके एक महान लक्ष्य तक अपने को 
पहुंचाता है, दूसरों को उस लक्ष्य की प्रेरणा देता है, तभी वह एक सच्चे 
कलाकार की श्रेणी मे आता है.। नृत्य मे भी मात्र 'ता, थेई, तत्‌', और 
उनके विस्तार को पाँवों में ले आने से इस कला की “सिद्धि प्राप्त नहीं 
होती । “उसके लिए आवश्यक है कि कलाकार उनके महत्त्व को जाने । 
प्रयास से, साधना से उस परम लय, उस परम स्वर, उस परम सृजन की 
ओर अग्रसर हो ।7 / 7 

रतिप्रिया'अपने इतने वक्‍तव्य के बाद पुनःःचुप हो गई । कुछ ही 
क्षणों के विराम के बाद उपध्थिति में से ही प्रश्न हुआ--- 

* भया घुषरओं से तो, थई, तत्‌ के स्वर निकलते है ?” 
नही हर कक 4 पु ग़ पु 
/ “फिर नृत्य के समय इन्हेःपाँवों मे क्यों वाँधा जाता है ?”” 

“रंजन के लिए । सारी कृति को रसपूर्ण, आतन्ददोयक बनाने के 
लिए प्रकृति में पवन-प्रवाहन से उसके वेग के अनुसार पेड, पौधे, पत्तियो 
से एक स्वर निकनता है जिसे हम स, छ, सिन्‌, छिन आदि ध्वन्ियों में 
महसूस करते हैं अथवा सुनते है॥ सभ्येत्ञा के साथ मानव ने'घातु का 
आविष्कार किया । उसके फलस्वरूप पीतल और भरत अस्तित्व में आये | 
स्वर्ण, चाँदी, पीतल, भरत आदि का'उपयोग शुरू हुआ। प्रथमतः श्वृंगार.« 
में ओर बाद में कला में । पैजनी, पायल के साथ धुँवरू अस्तित्त 
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आया। जब शूंग्रार व कला की माँग बढ़ी तव घुंघरू भी व्यवहृत होने 
लगे। इमके स्वर ने कलाकारों का ध्यान आकर्षित किया ॥ प्रथमत: लोक- 
कला में इसका उपयोग होने लगा | छछि, छम, छछि, छूम, छूम, नन 
आदि लोक-कल्ना में इसके वोल अथवा अक्षर वन गए। संग्रीतशास्त्रियों 
जे लोक-मृत्य के इन अक्षरों को, स्वरो को ताल और स्वर वाद्यो से 
अपनी कला में संयोजित किया । भागरी भाषा के 'च वर्ग से छ और 
झ शब्द लेकर उन्होंने लोक नृत्यकारों के लिए इनसे नृत्य के बोल बता 
दिए। सूक्ष्म और बृहद ध्वनियों के लिए घुंघरुओ के निर्माण, आकार- 
प्रकार में उन्होंने परिवर्तंत किये। इस उत्पत्ति के लिए पीतल और 
“भरत के विभिन्‍न आकार-प्रकार के धुंघरुओों का प्रयोग होने लगा। 
कलाकार के लयबद्ध नियंत्रित पदाघात से अब इनसे विभिन्‍न रसो की 
उत्पत्ति की जाती है। स्वर और ताल-वाद्यों का सहयोग पाकर घूंघर 
के स्वर कलाकार की कुशलता के अनुरूप अब सब रसो, सब भाषों की 
“उत्पत्ति करने में समर्थ है ॥/” 

रतिप्रिया अभी क्षण भर के लिए चुप हुई थी कि एक महिला ने 
प्रइम किया, “और ये मुद्राएँ 2” 

“अवयचो की सांकेतिक भाषा का नाम ही तो मुद्रा है । कुछ सकेत्त 
निश्चित बन गए। निश्चित मुद्राएँ बन गयी । कुछ रूपको को निश्चित 
“रूप और अथे दे दिया गया है। भावों का संप्रेषण तो सदैव कलाकार 
की स्वमं की क्षमता पर आश्वित है ॥ जीवन और जीवनो का संपूर्ण ज्ञान 
ही सुधम भावों, विचारों और इच्छाओं की ओर कलाकार को अप्रसर 
“करेगा। एकात्मता और अभ्यास से संप्रेषण की सिद्धि प्राप्त होगी ।” 

“जैसे ?” एक ने पूछा । 

“बडा मुश्किल प्रइन है।” 

/फिर समझ मे कैसे आयेया, वहित जी 2 ” 
“ड्ोक तो है ।” दूसरी ने कहा ॥ 

“तो आप उदाहरण चाहती हो ?”? 

!हाँ। “पर शब्दो मे नहीं ।/ 

$/फिर ?"” 
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“नृत्य मे ।” न्‍ 
- "ओह । अब समझी। **“खेर कोई बात नहीं। घुधरुओं की वह 
जोड़ी देना ।” और इतना कह कर रतिप्रिया कुछ सोचने लगी । उसने 
दोनों पावों में घुधरू बाधे | खुली साड़ी के छोरो को कमर में बाधा। 
एक शिक्षार्थी युवती को नगमा शुरू करने के लिए कहा । एक दूसरी को 
सबले पर तीन ताल का ठेका बाघने के लिए संकेत किया । स्वय ताली 
बजाकर एक से सोलह तक की गिनती की और ताल की गति को ताल 
देकर निश्चित किया । फिर कुछ क्षण शान्त खड़ी होकर उप्तने कहना 
शुरू किया : 

“मान लीजिए, यह वृन्दावन है। राधा कृष्ण की तलाश में है। दो 
एके सखियाँ उसके साथ है। चारो ओर घने कुण हैं। छोटी-छोटी सकी रण 
वीथिकाए कही-कही अनिश्चित पथो का आभास देती है। उसका ख्याल 
है कि कृष्ण यहीं कही किसी कुंज की ओर होंगे । भब देखिये-- 

और इतना कहकर रतिप्रिया एक ध्यानस्थ विचार की मुद्रा मे खड़ी 
हो गई। अनामिका इस समय उसके अधर के नीचे लगी थी। कुछ 
चघरओ की हल्की झकृति हुई । उसने अपनी संखि को संकेत से पास 
चुलाया। संकेत से ही पूछा, कृष्ण कहाँ हैं? सकेत से ही उसने वंशी भोर 
मुकुट की मुद्रा बना दी । सखि का भाव भी उसने दोनो हाथ हिला कर 

व बाद में उन्हें अपने सर पर रख कर दर्शाया । उत्तर था, कृष्ण का पता 
सही । कुछ अन्तराल से उसकी मुख-म्रुद्राओ में परिवरततंत हुआ | शायद, 
दूर स आते हुए वशी के स्वर उसके कानो में पड़ गये थे। चिन्ता की मुद्रा 
समाप्त हुई) अब उसकी दृष्टि दुर एक कुंज की ओर जा लगी। बंशी का 
स्वर परिचित था। किसी को खोजने की मुद्रा मे उसने अपनी दृष्टि और 
सर इधर-उधर घुमाया । आँखों के ऊपर मब हथेली का ललाट के सहारे 
पर्दा था। कूछ निश्चिति के बाद उसने एक कुज की ओर अपने प्रव 
चढाये । धीरे-धीरे हल्के पाव वह बढ़ी /**“अब मन्दगति उसके पावो में 
- थी ।**“कभी-कभी चलते-चलते वह रुक जाती अथवा जल्दी अग्नसर हो 
- जाती दृष्टि कुंज पर थी ।, उत्तकी गति में चपलता व तीव्रता सहसा भा 
"पगी। शायद, कृष्ण का।पीताम्बर, उसकी झाकी के दर्शन उसे हो- गये 
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थे | एकाएक मुंह प्रसन्नता की मुद्राओं से प्रहसित हो उठा । गति मे एक- 
रूपता आा गयी। अब वह कल्पित कुंज के पाप्त पहुंच गई।--वक्षों की 
टहनियो को अपने रास्ते और मुंह से अलग किया । पर कृ८्ण ? इधर- 
उधर दृष्टि दौड़ाई १र वे दिखाई नहीं दिए। आश्वस्त हो, आहट की 
प्रतीक्षा करमे लगी । अभी और बढ़ने के लिए अनिश्चित थी कि कृष्ण ने 
पीछे से आकर उसकी आखें बन्द कर दी ॥ **"परिचित स्पर्श था। आँखो 
पर से हाथ हटाते ही क्षणएक तृप्ति की मुद्रा का उसके चेहरे पर 
आभास दिखाई दिया । परल्तु तत्क्षण रूठने के भाव चेहरे पर आ गये। 
कृष्ण के संपर्क से अपने को दूर करते हुए वह एक ओर अलग खड़ी हो 
गई। अब दृष्टि कृष्ण पर न होकर शून्य में एक कुंज की ओर थी! 
ज्योंही अब कृष्ण उसकी ओर अग्रसर होते वह दूर हट जाती | --फिर 
कृष्ण का अनुनय, विनय, क्षमान्याचना। अन्त में बाहु-प्रलंचन, मिलन, 
चुम्बन, समर्पण । 

इतना नाटूय करने के बाद रतिप्रिया ने कहा-- 

“यह राधा का नृत्य था। मुद्राओं से तो मात्र भाव-प्रदर्शन किया 
गया था । कलाकार जितना ही अधिक अनुभवशील होगा उतनी ही उसकी 
भाव-प्रदर्शन की क्षमता अधिक होगी । रही बात नृत्य के अक्षरों की, 
उमके शब्दों की। लास्थ भृत्य होने के कारण इसमे 'थेई” की प्रधानता 
थी । 'तत्‌' का भी उपयोग किया गया था, मगर, कम । सिर्फ बही जहाँ 
त्वरित गति की आवश्यकता थी। 'त्ा' भी था। परन्तु वही जहाँ अग्रसर 
होने के लिए आश्रय की आवश्यकता थी ।**'नारी को बढ़ने के लिए, 
जीवन में अग्रसर होने के लिए पुरुष की, उसके शौर्य की आवश्यकता होती 
है। वैसे ही जैसे एक लता को वृक्ष की। वह उसका स्थापन-स्थान है । 
'तत्‌” बालक की चंचलता का द्योतक है। इसीलिए आगे-पीछे इसका 
'घेई” के साथ उपयोग किया ग्रया थां। गति में नये भाव का स्फुरण, 
विस्फोट 'तोडे' अथवा टुकड़े से किया गया था । उसका संचार “परना 
“में दृश्य था । उसकी निश्चिति 'तिहाई' में प्रलक्षित यो संक्षेप “में इसी 
मूल सिद्धांत को ध्यान में रख कर अभ्यास: करना चाहिए। जहाँ स्वर, 
छाल और नृत्य के बोलों में सामंजस्थ होगा, एकरूपता होगी, एक भाव 
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होगा वहीं विशिष्ट रस की उत्पत्ति होगी ।--रस ही विशिष्ट आनन्द है । 
कलाकार जब्र अपनी कला में रस उत्पन्त करता है वह कर्तार है, 
बहिनो ! उसे ईश्वर की तरह अपनी सृष्टि उत्पन्त करने का रस प्राप्त 
होता है। वही उसकी काम-तुप्ति है ।” 

रत्तिप्रिया इतना वक्तव्य देने के बाद चुप हो गई | उसने अपने पांवों 
की जोडी को उत्तारना शुरू किया। उपस्थित महिलाओं ने एक भाव-भरी 
दृष्टि से उसकी ओर देखा। कुछ क्षणों के बाद एक प्रइन के साथ इस 
कक्ष की शान्ति मंग हुईं । प्रश्न था--'सृूजन मे कलाकार को जो सुख 
प्रिलता है, क्या दर्शन में भी वह सुथ्र प्राप्त करता है ?” 

“निश्चय ही, श्रीमती जी ! सृजन का सुख उसका अपना सुख है, 
एक कर्ता का सुख है | परन्तु, प्रदर्शत का सुख एक दाता का सुख है। 
जब दर्शक को अपना सुख्र बह वांटता है, देता है, तब उसके सुख्ध की 
महत्ता और भी अधिक बढ जाती है। वास्तविक प्रशंसा, सच्ची दाद एक 
कलाकार और दर्शक दोनो के लिए पारस्परिक सुख के आदान-प्रदान का 
सुबमय सगम है। इसी लिए भारतीय कला कभी एक भीड़ में प्रदर्शित नही 
की जाती। उसके प्रदर्शन के लिए एक सदन की, एक कक्ष की आवश्यकता 
होती है जिप्तस्ते आमने-सामने बैठ कर कलाकार की आकांक्षाओं, विचा रो, 
भावों का स्तर आंका जा सके | कतामय प्रदर्शनों मे ग्रुणीजनों की, कला- 
मर्मजों की उपस्थिति उतनी ही आवश्यक व महत्त्वपूर्ण है जितनी स्वयं 
कलाकार की | इसके अभाव में अपादों में कलादान होगा जिससे ने 
कलाकार की और न दर्शंकों को ही सुख की प्राप्ति होगी ।"*' कला का 
सुख किसी काम सुख से; रति-सुख से---कम नही। कलाकार और दर्शक 
के बीच इच्छाओं, विचारों, भावों, आदर्शों की सुखमय सरिता का संपर्क 
तभी स्थापित होगा जब दोनों ही देने और ग्रहण करने में समर्थ होगे । 
भारतीय ऋषियों ने विशिष्द काम-सुख की परमानन्द से तुलना की है। 
बह भी प्राप्त होता है जब दोनों लेने-देने, देने-लेने, दाने-प्रहण, आदान- 
प्रदान, दान-प्रतिदान की परिस्थिति मे एक-दूसरे के प्रति संपूर्ण समर्पण के 
माध्यम से पहुंच जाते हैं ।**'क्योंकि कलाकार, उसकी 'कला, एक 'ही 
समय में एक ही स्थान पर अनेझों का रंजन करने मे, उन्हें उत्सादित 
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करने मे, समर्थ हो सकती है । इसलिए उसकी स्थिति एक व्यक्ति विशेष की 
नहोकर एक विशिष्ट सजक के प्रतीक की हो जाती है । प्रकृति के सर्वांगीण 
सौंदर्य के सर्जक की जैसे हम प्रशंसा किए विना नहीं रह सकते उसी प्रकार 
सर्वृसीन्दर्यमयी कला के प्रति आकृष्ट व अनुग्रहित हुए बिना भी हम नहीं 
रह सकते । इसीलिए एक सच्चे कलाकार का स्थान संसार मे सर्वोच्च है। 
सब देकर भी वह सर्व-पूर्ण, सर्वे-सुखी होने की क्षमता रखता है । 

“क्या नृत्य से भी जीवन के चारो उद्देश्यो की प्राप्ति हो सकती है ? ” 

“क्यों नही ? 

“फिर कलाकार अभावग्रस्त क्यों है ?” 

“अपनी कला के कारण नही । अभाव व्यक्तिगत आदतों से उसमे 
उत्पन्त होता है। फिर कला की भी 'अति' अच्छी नहीं कही जा सकती। 
जब स्वर, ताल, बोल सब एक समन्वय की सीमा मे देंधे हैं तव कलाकार 
का जीवन भी उद्देश्यों के समन्वय की सीमा मे बँंधा रहना चाहिए । धर्म, 
अर्थ, काम, मोक्ष किसी उद्देश्य की जीवन मे 'अति! अच्छी नहीं। क्‍या 
अधिक खाना अच्छा है ? क्या अधिक आराम अच्छा है ? क्‍या अधिक 
व्यायाम, श्रम, अच्छा है ? जीवन के लिए समन्वित ये सब अच्छ है ।--+ 
अति की स्वेत्न वर्जना की गई है। भगवान्‌ बुद्ध ने अति तप किया, अति 
तपस्या की, अति उपवास रखे परन्तु अन्त मे किस नतीजे पर पहुँचे ? '** 
इसी पर कि “अति” किसी की भी अच्छी नहीं। तभी उन्होंने मध्यम मांगें 
का उपदेश दिया ।**“बहित जी ! धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष जीवन में, जीवन 
के लिए, जीवन के साधन है । साध्य जीवन है, माश्न जीवत । साधनों के 
लिए साध्य को नष्ट नही किया जा सकता ।**“जीवन महत्त्वपूर्ण है, सर्वे 
अस्तित्व का सार है। जीवन में ही व्यक्ति बुरे से अच्छा, भ्रीब से 
धनवान्‌, दु.खी से सुखी, अज्ञानी से ज्ञानी बन सकता हैं। किसी कला का 
उद्दृश्य भी उससे भिन्‍त नही हो सकता । 

रतिप्रिया का चुप होना था कि कक्ष मे पुनः शान्ति का साम्राज्य छा 
गया। वक्‍्तव्य में कही हुईं बात साधारण होते हुए भी समझदारों के लिए 
साधारण न थी । उसके लिए मनन अपेक्षित था। कुछ क्षणों की चुप्पी के 
बाद एक शिक्षाथिनी ने प्रश्व किया-- बा 
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“क्या नृत्य कला के विपय में कलाकारों में मतभेद नहो है ? 

“जहाँ त्क कला के आधार और उद्देश्य का प्रश्त है वे सव एकमत 
हैं । भेद आता है उनकी प्रक्रियाओं में ॥ भारत मे अभी तीन घराने हैं जो 
इस कला का प्रतिनिधित्व करते हैं ॥ जयपुर, लखनऊ और बनारस । 
जयपुर ताल को महत्त्व देता है। लखनऊ रमणीयता का हामी है। बनारस 
छन्द, कवित्त, बोलों के माधुयें का समर्थक है। परन्तु, सबकी आधार- 
शिला एक है ; उद्देश्य एक है। व्यक्ति का उन्‍्तयन ।*'मानव का 
उत्सादन । अपने घरानो की विशेषता का वे कथित माध्यमों से प्रदर्शन 
फरते हैं। नृत्य की विशेष शाखा के वे विशेषज्ञ हैं। ***आज अब इतना 
ही व 

रतिप्रिया के आखिरी शब्द आज के पाठ की समाप्ति के संकेत थे। 
संकेत के साथ ही कक्ष में जो शान्ति थी, वह हलचल में परिवर्तित हो 
गयी । क्षणों से सबने उसे चारों ओर से घेर लिया। कुछ ही देर में चाय 
का सामान आ गया। प्रथम प्याली रतिप्रिया को दी गई। फिर ययेच्छा 
सब चाय-पान करने लगी | ---रतिप्रिया के कक्ष से बाहर होते ही कक्ष 
शून्य हो गया। 


रप्तिप्रिया का जीवन-क्रम अपनी गति से चलता गया | अजय बाबू और 
रतिप्रिया की तथाकथित मां के साथ उसका लड़का मोहन भी उसके 
घर के सदस्य थे । अनेक बार कुछ व्यक्ति अजय के साथ भी उसके यहां 
आने लगे थे। त्योहारों के दित इस घर मे पहले की अपेक्षा अब अधिक 
चहल-पहल हो जाया करती थी । आगन्तुक व्यक्ति एक छोटे-से समाज 
का रूप ले लेते ये। इस समाज में अनेक विषयों पर अनेक वार्ताएं चित 
होती थी। रतिप्रिया की अनुपस्थिति मे अजय बाबू आगम्तुकों की आव- 
भगत कर लेते थे । उनकी सहायता मे मोहन और उसकी मा प्रायः घर 
में उपलब्ध ही रहते थे | रतिप्रिया के अपने कार्यक्रम मे घर में किसी के 
आने-जाते से कोई व्यवधान नही आता था। उसका शिक्षण व्यवसाय 
नियमपूर्वेक अबाघ गति से चल रहा था । आधिक रूप से रतिग्रिया अजब 
पर किसी भी तरह आश्रित नही थी फिर भी अजय बाबू ने घर का यर्च 
अपने जिम्मे ही प्रायः ओट-सा लिया था। आवश्यकता की कोई भी चीज 
प्रायः उसकी नजर भे पहले से ही रहती थी और इसलिए अभाव के पूर्व 
ही वे उसकी पूर्ति कर देते थे। इतना सठ होते हुए भी रतिप्रिया आतिथ्य- 
कतृ' और अजय इस घर मे अतिथि थे । 

बहुत ज्ीघ्र विभिन्‍न आगसन्तुवों के संपर्क व संसमे से मोहन बहुत कुछ 
ओपचारिकता की बातें सीख चुका था । आगन्तुक का सत्कार और उसके 
लिए योग्य शब्द अब उसके लिए कोई नई बात नही रह गये थे । रविश्रिया 
की प्रेरणा से उसने प्रतिदिन कुछ पढ़ता-लिखना प्रारंभ कर दिया था। 
अपने रिक्त समय में रतिप्रिया स्वयं उसकी प्रगति का जायजा प्रायः्ले 
लिया करतो थी>और जो भी निर्देश वह उसे देती उत्तका वह ईमानदारी 
व परिश्रम से पालन करता। रतिप्रिया से फोई बात उसके साली समय 
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में पूछने में उसे शंका नहीं रह गई थी 3 उससे अपनत्व पाकर मोहन में 
उसके प्रति एक आस्था उत्पन्न हो गई थी जिससे उसके बढ़ते हुए व्यक्तित्व 
में एक निश्चयात्मक प्रवृत्ति का विकास होना प्रारम्भ हो गया था | विगत 
के जीवन-संपर्क उसने समाप्त कर दिए ये और अब एक ऐसी दिशा 
पकड़ लो थी जिसमें उसे प्रकाश और आशाभरी जिंदगी के आसार दूष्टिन 
गोचर होने लगे थे । 

रिप्रिया मन्दिर से घर खोटी तो उसने अनेक व्यक्तितयों की ध्दनियों 
को ऊपर से नीचे आते हुए सुना । उसने देखा कि मोहन और उसकी 
मां उनके लिए चाय बनाने फी व्यवस्था में व्यस्त हैं। सहायता के लिए 
पूछने पर वे उसे इन्कार कर देते | व्यवस्था की समुचितता को जानकर 
चहू ऊपर चली गई। उपस्थिति मे पहुंची तो सबके चेहरे खिल उठे। 
करीब दस-बरारह की उपस्थिति थो जिनमे एक-दो को छोड़कर सब परि- 
चित थे । सबने रतिप्रिया का अभिवादन किया। बहुतों ने खट्टे होकर । 
दाण एक के लिए वह द्वार पर ही हाथ जोड़कर सड़ी हो गई। उसके 
चेहरे फी प्रसन्‍नता और समिति से उनके अभियादन का उत्तर स्पष्ट पा। 
परिचितों से कुशल-मंगछ के बाद उसने अपरिधितों की ओर दृष्टि 
डाली ॥ प्रश्व हुआ “आपकी तारीफ १” 

“जितनी भी की जाय उतनी कम है ।” एक परिचित मे कहा। 
रतिप्रिया चुप रही । अपरिघित व्यक्तितयों में से एक बोला--"मुप्ते दिनेश 
गहते हैं । दिल्‍ली में अध्यापन का काम करता हूँ ।” 

“प्रोफेसर हैं किसी कालेज में २! 

“जी । “आप मेरे सहयोगों हैं, अनिल बाबू । कलाप्रेमी, फछा" 
ममंश।' 

“बड़ी कृपा फी आपने ।/ 

"और आप बहुत दिनों मे सगरोफ लाए, या माहव ? 

"विचारे या साहब फो कोन पूछता है, देवी जो ? ”! 

+पूछा ही सबसे पहले आपको है ।” शब्द डिसी और के थे । शुष्ण _ 
उत्तर आपा-- 

“इसमें भी रश्क हो गया २ 
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“रहक नही, खां साहब । अपनी स्थिति स्पष्ट हो गई ।” : 

“हाँ, तो आज कंसे कृपा की ?” 

“यह भी कोई प्रश्न है ?” 

“क्यों नही ?” 

“यदि मैं अर्ज करू कि इबादत के लिए हाजिर हुआ हूँ तो?” ' 

“मुझे कहना पड़ेगा कि खाँ साहब अच्छा-खासा भूठ बोल सेते हैं | 
सब हंसने लगे | खाँ साहब बोले : 

“देवीजी ! बात सच यह है कि इस शहर में बहुत कम स्थान भव 
भले आदरमियों के जाने-आने के लिए रह गए हैं। कला साहित्य की तो 
कही बात ही नहीं होती | संगीत का केवल जनाजा ही नहीं निकला, 
बल्कि वह बहुत गहरा कहीं जमीन में दफना दिया गया है। लोगों को 
बात करते हुए सुनते हैं तो इच्छा होती है कि कही दूर भाग चलें | कभी 
दूर जाते भी हैं तो ओर अधिक मुसीबत सामने खड़ी नजर आती है। 
ख्याल आता है, शायद अब इस दुनिया के लायक हम नहीं रहे या यह 
दुनिया हमारे लायक नही रही । फिर सोचते हैं कि दुनिया से भागने से 
काम नहीं चलता | कुछ स्थान विश्राम के मिल ही जाते हैं। उनमे से एक 
स्थान आपका यह घर है। 

ण्खूब 400 

“सच नहीं हैं ? 

“क्यो नही ।” * 

“मैने जो अजे किया है वह सही वाका है । कही भी आप चले जायें 
चर्चा सुनेंगे तो पैसे की, पोलिटिक्स की, पब्लिसिटी की, सत्ता की, सेक्‍स 
की । देश और समाज के दुख-दर्दे को समझने व उसको मिठाने की 
कोई चिन्ता व प्रयत्त नही करता । बात, केवल बात, सिर्फ बात करके 
सब बडे-बडे देश का दुख-दर्दे मिटा देना “चाहते है। गरीबो की दुह्ाई 
सत्ता और पैसा हथियाने को साधन बन गई है । बड़ों बड़ों मे नई बड़ी 
जगह चले जाइये ; देखते को मिलेगा ताश का खेल, शराब, कम सिनों के 
जबाब की सौदेवाजी । कला के सस्थानों में कलाकार नही, साहित्यकारों 
की गोष्ठियों में साहित्यकार नही, महफिलों मे शायर नहीं, गायक नहीं, 
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“जाना जा सकता है परन्तु सब कुछ नहीं ।” 

“क्या सब कुछ कभी भी जाना जा सकता है ?” 

“शायद नहीं; घायद, हाँ।” 

+फिर्‌ 7 कक 

“प्रश्न हैं, देवीजी। किसी विषय पर आखिरी मत, आखिरी शब्द, 
कब आयगा कोई नहीं कह सकृता । पर प्रश्न से मजिल तो ते होती ही 
है इससे भी इंकार नही किया जा सकता । 

"अवश्य? 

“फिर शुरू करूँ ।!! 

“शौक से ।” 

४#एकान्त की तो आवश्यकता नहीं ? 

“बिल्कुल नहीं ।” दिनेश ने अपने साथ लाया हुआ ध्वनि अंकन संयंत्र 
चालू कर दिया । 9एन हुआ : 

"नाम 2४ 

“रतिप्रिया ।" 

धउम्र १९ 

/२३४ वर्ष ।” 

- “अध्ययन २१४ 

“साधारण ।” 

“कोई डिप्री आदि ? ” 

“'विल्कुल नहीं ४” 

“शोक ?"” 

“साहित्य, कला, नाच, गायन ।/ 

“इनकी घरफ ऋुकाव कैसे हुआ 2? 

“घर के वातावरण में ?ै” 

“कब 2" 

“बचपन से ही 77 

“परिस्यिति।! 

“पिक्षित, संपन्‍न, सुसंस्कृत घाठावरण 7 


८ रत्तिव्रिया 


ककहा--- 

"आपकी यात्धा विशेष कार्य के लिए है ।” 

“जैसे ?” ] 

“आपने देश की अनेक स्त्रियों से साक्षात्कार किया है । एक विशेष 
अध्ययत की दृष्टि से उतके विचार जाने है। इधर राजस्थान में भी 
आपकी याक्षा का विशेष उद्देश्य है कि कुछ विशिष्ट महिलाओं से समा- 
लाप करें । आपको यदि आपत्ति न हो तो*''”? 

“मैं तो विधिष्ट हूं नही । बिल्कुल साधारण औरत हूँ।” 

“इसका निर्णय तो आप करेंगे।” 

दिनेश बाबू, हमारे अजय बाबू विनोदप्रिय व्यक्ति हैं। आज मेरी 
हँसी उडानी चाही तो आपको ले आये । क्यो खाँ साहब ?” 

“यह बात तो नही है, देवीजी । विशिष्ट तो आप हो ही । इस शहर 
में तो क्या, दूर-दूर भी । दिनेश बाबू, ऐसा व्यक्तित्व नही भिलेगा जो 
सहज बुद्धि से ठीक सीधा उत्तर दे सके । दे म दे यह आप पर निर्भर है। 

“आप भी इनसे साज कर गये, खा साहव ? ” 
"साजिश की बात है तो, जनाब, समझ लीजिये कि हमने गलत कहा 
है।! न्‍ 
“साजिश नही है, खां साहब । 
“फिर ठीक है।” परिस्थिति का निर्धारण कर कुछ क्षण के बाद 
“रतिप्रिया बोली-- 

"आपके अध्ययन का माध्यम बनने में मुझे कोई आपत्ति नहीं है 
श्रीमानजी ! क्षारण ,किसी मेहमान को निराश करना मेरी आदत नहीं 
है कितना समय लेंगे ? ” 

“जितना आप दे सके 7 

“विषय क्‍या होगा ?” 

“पुरुष और नारी का संबंध ।” 

धयानी 27” 

“काम 7! 

+पज्या वह ग्रन्‍्धो से दही लाना या सकता 


रतिप्रिया है& 


“जाना जा सकता है परन्तु सब कुछ नहीं ।” 

“वक्या सब कुछ कभी भी जाना जा सकता है ?” 

“शायद नहीं; भायद, हो।” 

मकर १! 

“प्रइन है, देवीजी | किसी विषम पर आखिरी मत, आदिरी शब्द, 
कब आयमा कोई नहीं कह सऊता । पर भ्रदन से मंजिल तो त॑ होती ही 
है इससे भी इंकार नहीं किया जा सकता । 

“अवश्य ए! 

“फिर शुरू करू ।” 

"शौक से ।” 

“एकान्त की तो आवश्यकता नहीं १” हर 

“बिल्कूल नहीं ।” दिनेश ने अपने साथ लाया हुआ ध्वनि अंकन संयंत्र 
चालू कर दिया । शश्न हुआ : 

“नाम 2! 

/रतिप्रिया ७! 

उम्र ५ हि 

/ २४ वर्ष ।7 

“अध्ययन .) 

“साधारण ।” 

“कोई डिग्री आदि ? ” 

“बिल्कुल नही ।” 

शौक २९ 

“साहित्य, कला, नाच, गायन 7 

“इनकी तरफ ऊुकाव कैसे हुआ १” 

“घर के वातावरण मे 2” * 

+कब ? ” 

“बचपन से ही ।” 

“वरित्यिति।" 

“शिक्षित, संपनत, सुसंस्कृद वाह्ावरण ए* 
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“जीवन में भटकाव ?” १ 8 रो ः 

“अवश्य आया; परन्तु, संभल गई।/ 5 

“अब्र आप नारी की स्वतंत्रता को कितना महत्त्व देती है ?” 

“'मैं उसकी परतंत्नता की पोषक नही हूं, वैसे कोई भी प्राणी सर्वे; 
स्वतंत्र नहीं है । त पुरुष, न नारी ! परन्तु जहां तक गुण और शर्वित के 
विकास फे अवसरों का सवाल है नारी और पुरुष में कोई अन्तर नही होता 
चाहिए ।” 

“नारी की शक्ति क्‍या है ?” 

“बह सर्व सम है, अनिल बाबू ।” 

“तात्पयें ?” हे 

“यही कि कोई भी पुरुष उसकी शक्ति के शासन के आधिपत्य के 
बाहर नही है। 

“बह शक्ति क्या है ? ” 

“काम ।/ 

“और यदि कोई काम से प्रभावित न हो ?” 

“फिर वह पुरुष नही है ! प्राणी भी नही है ।” 

“प्रमाणस्वरूप ? ” 

“पुरुषों का लिखा सारा साहित्य | सूत्रकार, नाटककार, कवि, 
लेखक, गायक, मूर्तिकार, चित्रकार, समीतकार, सभी तो नारी की काम 
शक्ति के आगे नतमस्तक है ।”* है 

“तुलसीदास ने उसे हेय माना है ।” 

“आप संदर्भ को काटकर बात करते हैं। क्‍या सीता, मन्दोदरी, 
कौशल्या, सुमित्रा उनकी सम्माननीय सारियाँ नहीं थी !” 

“महाप्रभु चैतन्य भी तो नारी से दूर रहने की, उससे धंभाषण न 
करने की शिक्षा देते थे। अपने शिष्य सेवक हरीदास को उन्होंने नारी से 
संभाषण करने के कारण अपनी सेवा से दूर कर दिया था । कवि जयदेव 
के एक गीत की स्वरलहरी की दिशा में वे उसकी ओर बढ गए पर ज्योंही 
उन्हें मालूम हुआ कि गायिका एक नारी है वे दूर सेही वापिस लौट 
गए और अपने सेवक को जिसने उन्हें यह सूचना दी उसे अपना रक्षक 


रतिप्रिया १०१ 


चौधित किया । ऐसा क्‍यों ?” 

“दिनेश वाबू । न मैं तुलसीदास हू और न चैतन्य महाप्रभू॥ विशिष्ट 
व्यक्तियों की विशिष्ट परिस्थितियों से मैं परिचित नही हूं । किस संदर्भ 
में क्यों किसने क्या कहा, मेरा ज्ञान नही है। फिर भी मेरा अपना अनु- 
नभव है कि नारी सर्वे शक्ति का रूप है : पुष्प उसके द्वारा विजित रहा 
है और रहेगा । पंशुवल में यद्यपि वह पुरुष से हेय है परन्तु पशुबल ही 
एकमात्र बल नही है । शक्ति के आकारों, प्रकारों मे उत्तका स्थान बहुत 
नीचा हैं। यदि यह बात नही होती तो पशुबल के प्रतीक मगर, हाथी, 
सह मानव की शक्ति के वश्चीभूत न रहते। नारी अपनी शक्ति के कारण 
>अपराजेय है, दिनेश बावू ॥” 

“बया कोई प्रामाणिक आधार आप प्रस्तुत कर सकती हैं ? ”” 

“क्यों नहीं ? ” 

“जैसे १” 

“'सुष्टि के प्रारम्भ की कल्पना कीजिये । ऋणग्वेद के नासदीय सूकत में 
हमें सर्वप्रथम काम के आविर्भाव का सूत्र मिलता है जब प्रकृति अपनी 
निद्वेन्द्र अवस्था मे थी। अव्यय पुरुष मे सर्जत की कामना उत्पन्न हुई । 
यथो ? पुरुष प्रकृति के बिना बेचेन था, दुखी था। लाखों-क रोड़ों वर्षों के 
याद आज भी वही अवस्था है। पुरुष नारी के अभाव में बेचेन है | बही 
उसके सुख का आगार है। जब नारी यह समझ लेती है वह अपराजेय 
हो जाती है । वेदों का वह अव्यय पुरुष आज के पुरुष का ही प्रतीक 
है और निर्ठन्द्र प्रकृति नारी का ।**और आगे चलिए। हिरण्य- 
“गर्म सूकत का हिरण्यगर्भे कामदेव के अलावा और कुछ भी नहीं। बह 
उभर्यालगी, अद्धंनारीश्वर था । उत्पत्ति के लिए, विकास के लिए उस 
उभयलिंगी अर्दध-नारीश्वर को पुरुष और नारी में विभक्त होना पड़ा। 
'कारण, अकेला पुरुष अपने विकास के लिए, अपनी उन्नति के लिए 
अयोग्य था, अपात्न था, निर्थेक था । काम की गरिमा हमारे ऋषियों से 
छिपी हुई नही थी । सन्तुलित काम को उन्होने श्रेय और अनुचित कामा- 
“चार को उन्होंने अश्वेय भर निषिद्ध माना है । यम-यमी का सवाद, ऋषि 
सोम का वर्णन आदि-आदि अनेक स्थल हमको हमारे स्व॑ प्राचीन ग्रन्यो 
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में मिलेंगे जो काम की सर्वव्यापकता और स्वेस्त्ता का दिग्दशन अपने 

को करा सकते हैं। क्योंकि काम की तृध्ति का आधार सर्वश्रेष्ठ रूप से 

एकमात्र नारी है इसलिए उससे महत्त्वपूर्ण और कोई वस्तु पुरुष के लिए 
नहीं हो सकती।” 

“और कुछ ?” 

“अथर्ववेद का महा वावय, 'कामोजज्ञ प्रथमो” ऋगवबेद के सूत्र 
“कामस्तदग्रे समवरतंताधि' को छोडता नही । इस धर्मंग्रन्य मे काम विवेचन 
के साथ-साथ भ्रणयिजनों के विविध व्यापारों की झांकी भी हमें मिलती 
है। काम के सन्तुलित उपभोग का मार्ग विवाह है। ऋग्वेद के विवाह 
सुकत मे सूर्या के माध्यम से विवाह का आदर्श उपस्थित किया गया है। 
यजुर्वेद में भी काम का वर्णन अ्रतीकात्मक रूप में अश्वमेध यज्ञ के संदर्भ से 
किया गया है ।” 

“क्या वह हेय और कल्पना के बाहर की वस्तु नही है, देवीजी ? 
बया एक राज-महिपी भव्य अश्व के साथ कामाचार स्वीकार करेगी ? 

“यदि आप भ्रतीकात्मक अभिव्यक्ति को सहज छब्दों के अर्थ में पढ़ेंगे 
तो भारतीय शास्त्रों को सही अर्थों मे कभी नही समझ सकेंगे । यहाँ अपव 
चेग, स्फूर्ति, बल और तेज का प्रदीक है । पहले-पहले अश्वमेध मन्न पुत्र- 
ब्राप्ति के लिए ही किमा जाता था। कालान्तर में सी यज्ञों से इस पद- 
प्राप्ति की घारणा विकप्तित हुई कृष्ण यजुवेंद फी तैत्तिरीय सहदिता और 
शुक्ल यजुर्वेद की वाजसमेयी सहिताओं में यह प्रकरण नादक रुपों मे 
हमे पिता है| वात्स्पायन फे कामसूत्र की हस्तिती, मृगी, प्रौढ़ा, मुग्घा 
मारियों के रूप में हमे यही मिलते हैं | अश्व, शध, वृष, 2९ चण्डवेग 
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: क्रिया की द्योतक है। छन्दोमास यज्ञ मे ब्विष्टुभ/ और जगती छन्दों की 

साथ-साथ उच्चारण शैली मंथुन क्रिया की प्रतीक है ।” 
' “आपकी ये सूचताए ?” 

“काशी के वेदज्ञ विद्वानों से मूल रूप में सुनी व देखी हैं। कहने का 
तात्पयं इतना ही है कि काम सर्वेब्याप्त होने के कारण घर्मंसम्म्रत है, 
वर्जित बिल्कुल नही है। बृह॒दारण्यक ब्रह्मानन्द की प्रतीति को रत्यानन्द 
की अनुभूति से उपभित करता है। इसके अनुसार परलोक में स्थापित 
होने क॑ लिए मैथुन-ज्ञान आवश्यक है। सभोग का स्पष्ट चित्न इसमे वर्णित 
है । उन्दोग्योपनिपद में किसी भी स्क्ली को त्यागने की वर्जना है। कामार्त 
और सभोग की प्रार्थना करने वाली परदारा के साथ भी संभोग निपिद्ध 
नही माना गया है। जैसे-जैसे समय वीतता गया तथा साहित्य नया रूप 
लेता गया और काम के संबंध मे नई-नई प्रविष्टियां उनमें आती गई 
धमंसृत्रों और गृह्य सूत्रों में उनका समावेश हुआ। संभोग सुविधा न रह 
कर एक संस्कार बन गया। गोतम घ॒र्मसूत्र, वसिष्ट धर्मंसूत्र, आश्व- 
लायन गृद्यसूत्र, आपस्ताम्व मृहासूत्र, पारस्कर गृह्यमूत्र, कामसूत्र, मनु- 
स्मृति आदि सभी ग्रन्थों ने समाज की सुव्यवस्था व उसमें काम सृप्ति के 
समुचित साधनों की ओर संकेत किया | अगर हम समस्त श्रीत और 
स्मातं साहित्य का अवलोकन करे तो हमें मालूम होगा कि काम के सबन्ध 
में उनमें बहुत व विविध सामग्री है।” * 

“क्या वात्स्पायन के पूर्व भी कामशास्त्नी हुए है ?” 

/वयों नही १”! - 

“जेंसे 27 7 

“इ्वेतकेतु, वाधभ्रव्य, चारायण, सुवर्णनाभ, घोटकमुख, गोनर्दीय, 
कुचुमार आदि ; बात्स्यायन ने अपने सभी पूर्वेवर्ती आचार्यों का लाभ 
'उठाया है, दिनेश बाबू ! भारत में काम विद्या के संबंध मे एक ऐसा 
समय आ गया था जब विद्वान लोग उसके विविध अंगों मे विशिष्टीक रण 
करने लगे .थे | इससे विपय की व्यापकता तो बढ़ गई पर साथ ही वह 


तितर-बितर भी ही गया। वात्स्यायत ने इसे चरम विकास पर पहुं- 
'चाया ६ पक 6 मजे हक 
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मे मिलेंगे जो काम की सर्वेव्यापकता और सर्वस्त्ता का दिग्दशन अपने 
को करा सकते हैं। क्योंकि काम की तृप्ति का आधार सर्वश्रेष्ठ रूप से 
एकमात्र वारी है इसलिए उससे महत्त्वपूर्ण और कोई वस्तु पुरुष के लिए 
नही हो सकती ।” 

»और कुछ ?” 

"अथर्ववेद का महां वाक्य, 'कामोजज्ञे प्रथमो” ऋणगवेद के सूत्र 
“कामस्तदग्रे समवर्तंताधि' को छोड़ता नही । इस धर्मंग्रन्थ में काम विवेचन 
के साथ-साथ प्रणयिजनों के विविध व्यापारों की झांकी भी हमे मिलती 
है। काम के सन्तुलित उपभोग का मार्ग विवाह है। ऋग्वेद के विवाह 
सूकत मे सूर्या के माध्यम से विवाह का आदर्श उपस्थित किया गयी हैं! 
यजुर्वेद मे भी काम का वर्णन प्रतीकात्मक रूप मे अश्वमेध यज्ञ के संदर्भ से 
किया गया है ।” ऊ 

“क्या वह हैय और कल्पना के बाहर की वस्तु नही है, देवीजी ! 
क्या एक राज-महिपी भव्य अश्व के साथ कामाचार स्वीकार करेगी ? 

“यदि आप प्रतीकात्मक अभिव्यवित को सहज वाब्दों के अर्थ मे पढ़ेंगे 
तो भारतीय शास्त्रों को सही अर्थों में कभी नही समझ सकेंगे। वहाँ अश्व 
बेग, स्फूति, बल और तेज का प्रतीक है । पहले-पहले अइवमेघ यज्ञ पुत्- 
आप्ति के लिए ही किया जाता था। कालास्तर मे सो यज्ञो से इन्द्र पद- 
प्राव्ति की धारणा विकसित हुई। कृष्ण यजुर्वेद की तैत्तिरीय सहिता और 
शुबल यजुर्वेद की वाजसनेयी सहिताओ में यह प्रकरण नाटक रूपों में 
हमे मिलता है । वात्स्यायत के कामसूत्र की हस्तिनी, मृगी, प्रौढा, मुग्धा 
नारियों के रूप मे हमें यही मिलते है । अश्व, शश, वृप, मन्दवेग, चण्डबेग 
पुरुषों के प्रतीकात्मक प्रकार है। वरदारा, 'जार' मायक-मापिका-मेद 
से सबंधित हैं । वात्स्यायन के कामसूत्र की भूमिका के हमे इन वैदिक 
स्थलो में दर्शन होते हैं जब सहवास की दृष्टि से वह हस्तिती-महिंपी को 
अद्व के साथ, मृगी शश के साथ, बडवा वृष के साथ व परिवृकता मंदवेग 
चण्डवेग के साथ योजित करता है । ब्राह्मण ग्रन्थों ने संभोग को आध्या- 
ह्मिकता तक पहुंचा दिया है। शतपथ ब्राह्मण में 'सदु/ का दर्शन सभोग 
के दर्शन से होता है। “भ्रवो देदाय अग्नये” की उच्चारण-विधि सहवास 
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क्रिया की द्योतक है। छन्दोमास यज्ञ में तिष्टुभ' और जगती छन्दो की 
साथ-साथ उच्चारण शेली मैथुन क्रिया की प्रतीक है।”” 

“आपकी ये सूचनाएं ?” 

“काशी के बेदज्ञ विद्वानों से मूल रूप में सुनी व देखी हैं। कहने का 
तात्पयं इतना ही है कि काम सर्वव्याप्त होने के कारण धम्मसम्मत है, 
वर्जित बिल्कुल नहीं है । बृहृदारण्पक ब्रह्मानन्द की प्रतीति को रत्यानन्द 
की अनुभूति से उपमित करता है। इसके अनुसार परलोक में स्थापित 
होने के लिए मैथुन-ज्ञान आवश्यक है। संभोग का स्पष्ट चित्र इसमे वर्णित 
है | छन्दोग्योपनिषद में किसी भी स्त्री को त्यागने की वर्जना है। कामाते 
और सभोग की प्राथंना करने वाली परदारा के साथ भी सभोग निषिद्ध 
नही माना गया है| जैसे-जैसे समय बीतता गया तथा साहित्य नया रूप 
लेता गया और काम के संबंध में नई-नई प्रविष्टिया उनमे आती गईं 
धरमंसूत्रों और गृह्म सूत्रों में उनका समावेश हुआ। संभोग सुविधा न रह 
कर एक संस्कार बन गया। गोतम , धम्मंसूत्र, वस्िष्ट धर्मंसूत्र, भआश्व- 
लायन गृद्ययूत्र, आपस्ताम्ब गृह्मसूत्र, पारस्कर गृह्मसूत्र, कामसूत्र, मनु- 
स्मृति आदि सभी ग्रन्थों ने समाज की सुव्यवस्था व उसमे काम तृप्ति के 
समुचित साधनों की ओर संकेत किया । अगर हम समस्त श्रौत और 
समा साहित्य का अवलोकन करें तो हमें मालूम होगा कि काम के सबन्ध 
में उनमें बहुत व विविध सामग्री है । 

“बा वात्स्पायन के पूर्व भी कामशास्त्री हुए है १” 

“क्यों नही २! 

“जैसे श्ए 

“इवेतकेतु, वाध्रव्य, चारायण, सुवर्णनाभ, धोटकमुख, गोनर्दीय, 
कृचुमार भादि । वात्स्यायन ने अपने सभी पूर्ववर्ती आचार्यों का लाभ 
उठाया है, दिनेश बाबू ! भारत में काम विद्या के संवंध में एक ऐसा 
समय आ गया था जब विद्वान लोग उसके विविध अंगों में विशिष्टीक रण 
करने लगे .थे । इससे विपय की व्यापकता तो बढ़ गई पर साथ ,ही वह 
तितेर-बित्तर भी हो 'गया। वात्स्यायन ने इसे चरम विकास पर पहुं- 
चाया। 
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“वात्स्यायन की परपरा फिर टूटी क्यो 7 ' 

“राजनैतिक और सामाजिक परिस्थितियों के कारण । ऐसी बात नही 
है अनिल वाबू , कि उनके वाद में इस विपय पर किसी ने अपनी कलम 
न चलाई हो । परन्तु, ऐसा मालूम होता है कि देववाणी सस्क्ृत और 
उसकी धारा में नया मोड आ गया | सूत्रगत अभिव्यक्ित का स्थान श्ने- 
शर्न: पूर्ण विवरण व वर्णन ने ले लिया। टीकाएं, भीमासाएं, नाटक, 
किरातार्जुगीय, अमरुशतक, नैषधीय चरित, शिशुपाल-वधम्‌, मालती 
माघवम्‌, रघुवशम्‌, अभिज्ञान शाकुन्तल, रत्नावनी आदि ऐसे अनेक ग्रन्य 
हैं जिन्होंने वात्स्यायन के कामसूत्र से बहुत कुछ प्रेरणा ली है।” 

“जैसे 2" 

रतिप्रिया कुछ क्षण के लिए अपनी किसी विचारधारा में लीन हो 
गयी। कुछ क्षण की चुप्पी के वाद वह बोली-- * 

“दिनेश बाबू ! वात्स्थायन का मत है कि समस्त की स्थिति में पुष्प 
स्त्री एक-सा रति-सुख प्राप्त करते हैं । नैपधीय चरित्र मे शीघ्र भावी 
दमयन्ती को उपचारो से नल समान सुख प्राप्त करवाता है।माधने 
शिशुपालवध मे स्तनालिगन और नीरक्षीरकालिगन का वर्णन किया है 
मुख-चुम्बन और तिमित्तक का वर्णन भारवि के किराताजुनीय और 
कालिदास के कुमारसंभवम्‌ में हमें मलिगा । नश्धक्षत ओर दन्तक्षत के 
वर्णन भी हम इन्ही मे पायेंगे । चुम्बत की लज्जा हमे अमरुशतकम्‌ मे 
देखने को भिलेगी । सीत्कारों का वर्णन और प्रयोग शिशुपालवध और 
किरातार्जुनीय मे उपलब्ध है। नीवीमोक्ष, मद्यपान, कुचस्पर्श ना भिस्पर्श 
शिशुपालवध के विषय है। कालिदास के रघुवश के अग्निवर्ण कामसूत्र- 
उल्लिखित नागरक के एक अनुयायी मालूम देते हैं । उसी,प्रकार इन्दरमती 
और अज के पाणिग्रहण के समय रोमाच और पसीने से द्ववित हो जाने 
का वर्णन है। जयदेव ने गीतगोविन्द मे विपरीत रति का वर्णन किया 
है । कहने का तात्परयं यह है कि आवश्यकतानुसार प्रायः सभी संस्कृत के 
सक्षम साहित्यकारो ने -वात्स्यायन के कामसूत्र का अनुसरण किया है। 
इसी से हम समझ सकते हैं कि कामशास्त्र और साहित्यकार का आरभिक 
काल से एक अदूट सबन्ध रहा है। ससार मे संसारियो के लिए यह काम 
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एक मूल व मुख्य प्रेरणा है । यही एक शवित है जो मानव को बड़े से बड़े 
कार्य की प्रेरणा देती है व अपने संकलपों से श्रेय या हेय बनाती है। 
शक्ति का मूल स्रोत होने के कारण कोई कला, व्यापार, प्रयत्त इस काम 
से शून्य नही है। ऐसी परिस्थिति मे नारी को, जो काम की भआगार है 
अपराजेय मानने मे किसी पुरुष को कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए । 
ऋ्रीडास्थली के अभाव में जैसे क्रीडा का कोई अस्तित्व नही होता वैसे 
ही नारी के अभाव में पुरुष के सुख का कोई अस्तित्व नहीं हो सकता । 
अकति के अभाव में पुरुष अस्तित्वहीन है । उसका पौरुष व्यर्थ और 
बेकार है ॥” 

रातिप्रिया के वक्तव्य को सुन सभी हतप्रभ रह गये । दिनेश, अनिल, 
खा साहव सभी उसके अध्ययम, मनन और निर्णयो के प्रति आश्वस्त थे । 
'उसने देखा कि उपस्थितों में से कुछ उबासी लेने के प्रयत्न में है। उसने 
मोहन को आवाज दी ५ उसके उपस्थित होने पर उसने बहुत शीघ्र चाय 
लाने का आदेश दिया । कुछ क्षण की चुप्पी के वाद अनिल ने प्रश्न किया, 
“क्या आप कह सकती हैं कि कामसूत्र की रचना कब हुई ?” 

“तोसरी शतरब्दी में अथवा उसके करीब ।” 

“आधार १” 

“कालिदास, भारवि, माघ आदिसंस्कृत कवियो ने उसके अनेक स्थलों 
का लाभ उठाया है। इंगलेंण्ड के सर रिचार्ड बटेन और एफ० एफ० 
अखथनोद ने लद॒न मे सन्‌ १८५२ में कामशास्त्न सोसाइटी की नोव रखी 
थी । इन अग्नेज विद्वानों ने वान्स्पायन के मूल ग्रन्थ की खोज की और 
पर संस्कृत विद्वानों की सहायता से उसका अंग्रेजी अनुवाद किया। 
भारतीय कामशास्त्र के ज्ञान के लिए भारतीय इन अग्रेज विद्वानों के 
ऋणी हैं । उन्‍नीसवी शताब्दी के आखिरी चरण में तो अनेक अन्य प्रन्थो 
का भी पता चल गया । मध्यकालीन युग मे किर एक बार कामशास्त्र 
का पुनरावलोकन हुआ 

“मध्यकालीन युग से आपका तात्यय ?” 

“करीब १२वीं शताब्दी ।7 हि 

“उसके पहले ?” 
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“करीब एक सहस्त वर्षों तक एकमात्र वात्स्यायन के कामसूत्र की 
सत्ता कायम रही ।” डे 

“पफिर १! 3 

"बारहवीं शताब्दी मे पारिभद्र के पुत्र कवि कोका ने “रति रहस्य" 
की रचना की। यह पुस्तक श्री चैन्यदत्त राजा के कामविषयक कुतुहल 
की परितुष्टि के लिए रची गई थी | वात्स्थायन को इस कवि ते अपना 
आधार बनाया । इस रचना की इतनी प्रसिद्धि हुई कि इसका नाम ही 
कोकशास्त्र पड़ गया । पद्चिनी, चित्रिणी, णखिनी एवं हस्तिनी नाम देकर 
को पंडित ने मायिका-भेदों का निरूपण और उनके सहवास की तिथियो 
तथा यामो का वर्णन किया। यह प्रभाव वराह मिहिर द्वारा रचित उम्रकी 
घुहद्‌ संहिता का था। वराह मिहिर एक अद्वितीय ज्योतिपी था जिसमें 
यह सिद्धान्त स्थापित किया था कि सूर्य, चन्द्र, ग्रह, तारों का असर 
समकालीन जीवन पर पडता है। छठी शताब्दी की उसकी इस रचना 
का कोका पंडित पर भी प्रभाव पडा और उसने तिथियों के सहारे स्त्री 
के विभिन्‍न अंगो मे काम की स्थापना के सिद्धान्त का अविष्कार क्रिया! 
बात्स्यायत और कोका पडित के समय की सामाजिक परिस्थितियों मे 
एक बहुत बडा अन्तरआ गया था। एक हजार वर्ष पूर्व जो काम वी 
दृष्टि से एक स्वतत्र समाज था वे स्वत॒तन्न परिस्थितिया अब नहीं रही थी 
विवाह्‌ प्रथा समाज का एक अभिन्‍न अंग बन गई थी । स्वतंत्र यौन 
संबन्ध बजित हो मया था। कोका पडित ने अपने समाज की परिस्थिट 
तियों के अनुकूल यौन शिक्षा दी ।” 

“बया प्राचीन भारत में मुक्त यौन संबंधों पर प्रतिबन्ध नही था ? 

“बहुत कम । स्वय वात्स्यायन ने संवंधियो, ब्राह्मणों और राजाओं 
की पत्नियों से यौन संवन्ध स्थापित करने की मनाही की है | परन्तु विवाह 
पूर्व प्रेम-सवंध खुले थे । पति के लाभ के लिए पत्नी का अपेण करना 
य हो जाना बुरा नहीं माना जाता था। लोग भोग-संभोग को समाज में 
बुरा नहीं मानते थे । परकीया से भोग एक साधारण प्रवृत्ति थी । 

और मध्यकाल में क्या यह बन्द हो गया था ?” * 

“बुरा माना जाने लगा था। जार कर्म न कभी बन्द हुआ, न बन्द 
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होगा । जब समाज मे परकीया से सभोग को व्यभिचार की सज्ञा दी लोगो 
ने बहु-विवाह पद्धति को अपना लिया। समाज के समर्थ लोग एक से 
-अधिक विवाह अपनी काम-तृप्ति के लिए करने लगे। कोका पंडित के 
पूर्व ही विदेशी संल्कृतियां भारत में स्थापित होने लगी थी | यूनान, रीम 
और अनेक देशो के लोग भारत मे वस गए थे। उनको सस्कृतियो और 
धर्मों ने भारतीय जीवन की प्रभावित किया। दास प्रथा प्रचलित थी। 
बह भी काम-तृष्ति का एक साध्रन थी । वेश्याओं, नं कियों और गायि- 
काओं का समाज में सम्मात था और वे भी काम-तृप्ति का माध्यम थी । 
इन सब परिस्थितियों के चालू रहते समाज की धारा को योन विस्फोट 
का भय नही था। अनिल बाबू ! काम शरीर में एक प्राकृतिक शक्ति है, 
तैज है, ऊर्जध्वित्ता है। उसक दमन से शरीर में अनेक तरह के विकार 
और व्याधियां उत्पन्न होती है जिससे शरीर, मस्तिष्क, हृदय और 
जीवन तक खतरे भें पड़ जाता है। यदि जीवन सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण 
हैं तो उसकी रक्षा के लिए काम की तुष्टि का साधन, उसकी व्यवस्था 
* होनी ही चाहिए । वह व्यवस्था वात्स्यायत ने दी थी। कोका पडढित ते 
, भी उससे अस्वीकृति नहीं को-। रोटी-रोजी की व्यवस्थास यह कम 
भहस्त्वपूर्ण नही है। जिनेवा कनवैन्शन के बाद जब से ससार क॑ अनेक देशो 
में वेश्याबृत्ति का उन्मूलन प्रारम्भ हुआ है अनेक अन्य रूपों मे वेश्याओ 
के ये प्रकार प्रसारित होने लगे है। आज स्थिति-परिस्थिति यह है. कि 
समाज का वड्ड से बडा सप्नान्त घर इस दूपण-प्रदूषण से मुक्त नही है।'” 
“यह आप कैसे कहती है?” प्रन्‍नन अनिछ का था। रत्तिप्रिया 
बीली-- न्‍ रे 
“अपने अनुभव से ।” कुछ क्षण रुककर वह बोली--- * 
“अनेक संस्थानों की महिला सेक्रेटरी, स्वायती क्‍या हूँ ? काल गरल्से 
का क्‍या व्यवसाय है ? संभ्रान्त घरों के माता-पिता, अभिभावक अपनी 
किशोर पुत्रियो को खुली बाहो और जाथों के कपड़े पहनने की प्रेरणा देते 
हैं, क्यों ? स्त्रियों में विशेषकर युवतियो, मे नाभि, पेट, वक्ष का नंगा 
प्रदर्शन किस लिए ? अनेक भोग की पुतलियाँ, प्रतिमाएँ, इन बेशों में 
- छिपी हुई हैं अथवा छिपाकर रखी जाती हैं ॥ कामुक वासना की तृप्ति के 


श्०८ 'रविग्रिया 


ये ही तो संभावित स्थल हैं, अनिल बाबू !” 

“भब्या पंडित कोका के बाद भी इस विपय पर लिखा गया ? 

“अवश्य । स्यारहवी और घौदहवी शताब्दी के बीच भिक्षु प्मश्री 
हुए जिन्होंने 'तागर सर्वेस्व” की रचना की। उनके अनुसार मनुष्य का रति- 
सुप क्योकि पशु से भिन्‍न है, उन्होंने काम घास्त्र की उपादेयता पर ध्यान 
आक्ित दिया | केलि-भवन काम-तुप्टि के लिए कैसा होना चाहिए 
इसका उन्होंने वर्णत किया। वात्त्यायन के नाग रक-निवास वर्णन का पह 
संक्षिप्त रूपमात्र है। स्थान और शरीर को किस प्रकार सुरभित किया 
जाना चाहिए उसकी प्रक्रिया इस भिक्षु ने दी। साहित्य की दृष्दि से 
इनका भाषा, अंग, पोटली, बस्त्र, ताम्यूल, पुष्पमालिका आदि का वर्णन 
महत्वपूर्ण है । जहा कोका पंडित के कोक शास्त्र में स्त्रियों के प्रत्यक्ष और 
अप्रत्यक्ष काम-चिह्ठों का परिगणन और बर्णन मिलता है वहां पद्मश्री ने 
स्त्री के मदनमन्दिर की नाडियों को उत्तेजित करने के उपाय बताये हैं। 
इसके बाद कवि शेघवर--ज्योतिरीश्वर के “प॑चसायक"--की रचना है 
जिसमे नायिका-प्रकारों का वर्णन है । इस विपय के अन्य खपातिप्राप्त लेखकों 
में हमें कल्याण मल्‍्ल, मैसूर नरेश प्रोढ़देव, जयदेव आदि के नाम॑ मिलते 
हैं। काम विपय के आचार्यों से कवि शेयर ज्योतिरीशवर ने गौणीपृत्र 
अथवा गोणिका पुत्र, काश्मीर के महान कवि और नाटककार क्षेमेद्ध 
ओर जैन परम्परा के अनुसार मूलदेव का गाम श्रद्धा से लिया है। 
परन्तु सारे अध्ययन और चिन्तन की सामग्री को यदि हम सक्षिप्त सार 
रूप में वर्णन करें ती निष्कर्ष इतना ही है कि वात्स्याथन को सबने अपना 
आदि आवधार्य माना है और उन्ही के विचारों की वहुत अशो में सबने 
परिपुष्टि की हैं। वीरभद्र की “कंदर्प चूड़ामणि' में अवश्य वात्त्यायन से 
बाह्य अवलेपों के संवन्ध मे मतभेद हे । वीरभद्र बाह्य अवलेपों की काम- 
उत्तेजना में सहायकता को स्वीकार करता है ।” हु 

“मम्त्र, तस्त्र, यत्र आदि के सबन्ध में आपका क्‍या खयाल हैं?” 

“इस विषय में मेरे विचार स्वतंत्र हैं, दिनेश बाबू ।” 

“कया हैं वे ?” श हि 

मंत्र सिद्धान्त है, तत्र उसकी प्रेक्रिया को नक्शा 'अथवा प्रतीक हैं 


रतिप्रिया १०६ 


और यंत्र सिद्धान्त को मूतंहूप में सफल और सार्थक करने का पदार्थ 
अथवा वस्तु । एक रहस्यात्मक सत्य को वैचारिक रूप में जब हम प्रकट 
करते हैं वह मंत्र होता है | स्मृति के लिए जब वह अंकित कर लिया जाता 
हैँ उसकी संज्ञा तंच्र की हो जाती है । वस्तुगत कार्यंशीलता यत्र से प्राप्त 
की जाती है !” 

“आपकी इस धारणा का आधार ?” 

“मनन ।/ 

“अध्ययन आदि ?” 

“बह कुछ नहीं ।” 

“आप मंत्रों में विश्वास करती हैं ? ” 

“वे सर्वे सत्य हैं । उनके बिना कोई प्रगति संभव नही हूँ ।” 

“यौन के सबन्ध में और कुछ ?” 

“कहा न, कि वह सर्दंव्याप्त है, सर्वत्र सर्वे शवितशाली है ।” 

“क्या नारी के अलावा पुरुष के लिए काम-तृष्ति के लिए और कोई 
माध्यम नहीं हो सकता ?” 

“प्रश्न बहुत बड़ा हैँ, अनिल बाबू । परन्तु यदि सच कहा जाय तो 
नारी ही एक सर्वेश्नेष्ठ माध्यम है ॥” 

“किस उम्र तक २” 

/जब तक पुरुष मे शक्ति रहे ।” 

“बया वह उससे कभी मुक्त भी होता हूँ ?” सुनकर अब खां साहब 
भाफी मांगते हुए बोल उठे, “अरे साहव ! आप सो गालिव का यह शेर 
याद रखो--- 

“गो हाथो मे जुम्बिश नहीं, आंधों मे तो दम है । 
रहने दो अभी सागर और मीना मेरे आगे ।” 

शेर सुनकर सब “वाह वह” करने लगे । तभी मोहन चाय और कुछ 
खाने की सामग्री लेकर उपस्थित हो गया । दिनेश ने ध्वनि अंकन बन्द कर 
दिया। रतिप्रिया ने सबको पूर्ववत चाय अपित की । बीच-बीच में साहित्य 
की चर्चा चालू, हो गई। खां साहब के बाद अनिल ने कवि बिहारी के दोहे 
को पढ़ा । दोहा था--- 
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“अमी हलाहल मद भरे इहवेत श्यांम रतनारं। * 
जियत मरत झुकि झुफि परत जेहि चितवत एकबार॥" 
चाय की चुस्कियों के बीच महफिल का वातावरण जागृत हो उठा। 
तीसरे ने कवि केशव को सुनाया । वह बोला-- 
“केशव केसनि अस करी, जेंसी रिपु न कराय। 
चन्द्र बदन मृग लोचनी, बाबा कहि कहि जाय॥” 
फिर वही ठहाका और वाह-बाह। चायसमाप्त होने के बाद रतिप्रिया 
बोली, “अनिल बाबू आपके प्रश्न का उत्तर भी यहां पढ़े गए शेर और दोहो 
से अभिव्यक्त है।” उसने सुना “यह पुरुष का प्रतिनिधत्व कर सकता है, 
नारी का नही ।” रत्तिप्रिया के चेहरे पर स्मित रेखाएं खेल गईं । बह कोई 
उत्तर देती उम्रके पहले ही खां साहब बोल पड़े “माफी चाहता हू । बात 
तो कुछ अटपदी है और कही भी कुछ फूहड़ ढंग से हैँ । यदि इजाजत ही 
तो अर्ज कर दूं ।” है 
“अवश्य ।” 
#एक नायिका को उसके एक प्रेमी ने पूछा कि एक औरत प्रेम करने 
लायक याव तक रहती हैँ । जानते है उसने क्या उत्तर दिया 7” 
“जही ।” १ 
“फिर सुनिये । वह बोली--आपके प्रश्न का उत्तर तो, शायद, मेरी 
नानी की अम्माजान ही दे सकती हैं।” सुनकर सारा उपस्थित समाज 
हँस उठा । खा साहब बोले, “यह उत्तर अपने विषय मे नारी के सत्य 
को उजागर करता है ।” विपय परिवर्तन से वातावरण की गंभीरता की 
कुछ विश्वाम मिल गया था । कुछ क्षण के विश्वाम के बाद दिनेश बाबू ने 
पूछा-- 
“प्रारंभ करें 2! 
“अवश्य ।” पुनः यंत्र चालित कर दिया गया। दिनेश ने पूछा-- 
“- “मध्यकाल में जब समाज के वन्धन धर्म, नैतिकता व सदाचार के 
कारण कठोर हो गए तब उसका थौन जीवन पर क्या प्रभाव पडा ?ै” 
५ "दिनेश बाबू ! बहु विवाह तो एक रास्ता निकला ही। शव प्रजा का 
स्थान बहुतांण मे इन दिनों विष्णुप्रुजा ने ले लिया था। ऐसे यूग में भारत 
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पर इृष्यदुडा स्थादित हुई॥ दिशह, धमे, नोडि सदादार 
की जयह ज्यो दिष्यु स्थारित्त हुए थे झदहारों शी परे- 
इनकम स्पान के लिया। मुक्त योन पर जो रोक छभ्े 
कला, साहित्य छोर घर्ने में ध्यकत हुआ। रूझाझारों मे 
'अऊर्ज स्दिता को पत्परों में उदारा, दिलों में प्रश्ट दिश्या, 


मदाकाच्यों में दिसेरा, नाठझों में सवोद दिदा। फिंस पश्यर 







रुज्जा में, केशदिन्यात आदि-आादि भे होता है 
बसे हो सामादिझ और राष्ट्रीय खोदन मे उसका प्रशटोकरप घ प्रेत 
मब्दिरों में, भवनों में, उत्सवों को सदावट में, साहित्य मे, रुसा भें होने 
लगा। देष्णव आधिपत्य काल में जिस शेष संस्कृति का दमन हुआ पी 
पुनः पत्वरों में सजीव हो उठो। यजुराहो, पुरी, कोणाज, काशी के 
सन्दिर इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं। जो वास्तविक जीपन में छूथ बही 
धर्में भौर मूत्ति में स्थापित हो गया। जोवन छी काम-शतित मे परघरों 
को, उन्दराओं को, वस्तुओं को, धर्म को, देनिक जोयम फो अपने प्रभाव 
से ओतप्रोत कर दिया । दे विशिष्ट काम तक फी मुद्ठाओों में सगौच ही 
उठे । श्रीमद्भागवत पुराण, गौतगोविन्द, साहित्य में इसके प्रमाण है) 
भीम, एलिफेण्डा, एलोरा, अ्षजल्ता की गुफाएं इस परिषतेत के धसीवे 
उदाहरण है ।" 

“क्या भारतीय चित्रकला भी इससे प्रभावित हुई ? ” 

“बहुत अशों में । चोदहवीं शताब्दी से उन्मीगयों शत्तान्दी कै भा 
का समय भारतीय लघुविधों का स्वर्ण युग रहा है। इस गुग मे नि 
काम-आसनो के चित्र निर्मित हुए हैं। उडौसा में पुर के पतो १६ पैगे 
चित्रों का उत्कीर्णन हुआ है । हाल ही में मव विवाहिता की पुर/कों मैं 
रूप भे ग्राम स्तर पर ऐसे ही काम-विशिष्ड चित्रों की रधगा उर्ीधा मी 
प्रारभ हुई था । यद्यपि ये चित्र कोक शास्त्र के शाम से बिक थे पर] 
वास्‍्ताबिकता में इनके विशिष्ट काम आसन-स्थफत्पित मे श्मष्सित होते 
थे। राजस्थान, विशेषकर जोधपुर में, कांगड्ा और ऐुशेर की १ह 
मे भी ऐसे चित्षों वी भरमार थी । सिरमूर रियागत है गाहगाो 
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साथ महत्त का जीवन उनका पृर्णप से भिन्‍न था। “जौहर” ब्रतों से, 
उसके बलिदानों से तपी राजपूत लज्ननाओं को हम प्रेम की पुतलियो का 
स्वांय रचाते न सोच सकते हैं, न देख सकते हैं। जो चित्रित हुआ है या 
कराया गया है वह सव तो उनके महलों के वाहर का रोमान्‍्स है । राजस्थान, 
मध्य प्रदेश व हिमाचल को पहाड़ियो के कलाचित्रो में प्रायः नारी प्रेमी 
की प्रतीक्षा मे खड़ी अथवा उसके वियोग मे विह्वल दिखाई गई है | इनमें 
नारी का वेश, उसका सीन्दयं, उसका लालित्य, उसकी सुकुमारता सब 
महूलों के ऐश्वर्य को प्रदर्शित करते हैं, उनका प्रतिनिधित्व करते हैं । मगर 
वह सब इसलिए कि वह अभिजातवर्गीय सौम्यता, आकर्षण की पराकाष्ठा 
है और राजा लोग उस सौन्दर्य और ऐश्वयंशील वातावरण के प्रति अपनी 
वासना भे, अपने प्रेम मे समवित थे।” कुछ क्षण रुककर रतिप्रिया अपने 
विचारों का संकलन करने लगी । उसने आगे कहना शुरू किया-- 
“अनिल वाबू ! चौथी से दसवी शताब्दी के बीच सस्कृत कवियों को 
भी हम इसी काव्यात्मक जीवन की प्रेरणा देते देखते हैं ।' 
डा जै से १ क्र 
“यह समय संस्कृत काव्य और कविता का सर्वेश्रेष्ठ समय था। 
कविता और काव्य के नाथकों की रोशनी में इन दिनो वास्तविक नायकों 
को देखा व परिलक्षित किया जाता था। संस्कृत के कवि भानुदस की रस- 
मजरी ने देश व समाज के नायकों को काव्यात्मक जीवन की प्रेरणा दी। 
वासनात्मक प्यार ही बह वस्तु है जो काव्य को, कविता को, हृदय- 
स्पर्शी बनाता है। बासता ही भावात्मकता की क्राघारद्धिला व उसका 
स्रोत है । पन्द्रहवी णताव्दी के इस कवि ने शारीरिक वासना के स्थान पर 
काउ्परात्मक वासना का सहारा लिया और वह सभी कुछ लिखा जो यथार्थ 
जीवन मे न होते हुए भी हृदय मे प्रतिष्ठित था । सोलहबी शताब्दी में 
हिन्दी के कवि केशवदास साहित्य-जगत्‌ में अवबतरित हुए । उन्होने काव्या- 
त्मक वासना को और आगे बढ़ाया । इनकी कृति “रसिक प्रिया” इस 
बात का ज्वलन्त उदाहरण है कि यथार्थ मे जीकर भी, उसे न भोग कर 
भी, एक सामाजिक व्यक्त काव्य के माध्यम से वासना के वाछित जीवन 
का आनंद उठा सकता है । इस कवि की नापिका विवाहिता होते हुए भो 
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राजा ऐसे ही चित्रों से अपने अतिथियों का मनोरंजन करता था । यह 
बात उनन्‍नीसवीं सदी की है । दरबार मे राज्य के खर्च पर ऐसे चित्नो का 
निर्माण होता था। सत्नहवी शताब्दी व अठारहवी शताब्दी में मुगल कला 
में ऐसे ही चित्नो की रचना चित्रकारों का आम वेशा था । मुंगलों और 
अंग्रेजों के शासन के बीच भारत की भूमि राजाओं मे बंदी हुई थी और 
करीब ६५० से अधिक राज्य-रजवाड़े थे। राजा की योग्यता का एक 
प्रमाण उसका शिकारी और प्रजनव-क्षम अथवा मैथुन-समर्थ होता था। 
इसीलिए राजा लोग सब शिकार करते थे और अनेक रानियां वे दापियाँ 
अपनी काम-तृप्ति के लिए रखते थे। इनके अलावा उनका अनेक वेद्याओं, 
नतकियों व गायिकाओ से भी यौन सबन्ध रहता था। उनके लिए ये ही दी 
काम, शिकार और कामाचार, शोर प्रदर्शत के लिए रह गए थे। अनेक 
राजाओ ने अपने विशिष्ट काम के चित्त कलाकारों से बनवाएं ये ताकि 
उनके ,शौर्य का प्रमाण रह सके। ये चित्र के कोकशास्त्न मे सही 
पर उसके मुकाबले के अवश्य थे । बासनाग्रस्त इन चित्लावलियो मे प्रेम- 
लोला की परिणति विशिष्ट काम आसन में होती थी। जयदेव क्के गीत॑- 
भोविन्द की राधाकृष्णलीला ऐसी ही जित्नावलियो का एक ज्वलन्त व मूर्त 
उदाहरण है. । हिमाचल प्रदेश की कांगड़ा और बसौली की पहाडियो में 
क्रमश, सन्‌ १७८० व सन्‌ १७३० में इन चित्रावलियों का प्रदर्शन हुआ था। 
करीय एक सौ बीस चित्रों में दस चित्र ऐमे हैं जो राघा और ह््ष्ण 
विशिष्ट काम-मुद्राओं मे चिश्रित करते है। कामसूत्र पर आधारित हीते हुए 
भी कोकशास्त्र भारतीय जीवन पर भी आश्वित था। ईन चित्रावललियों में 
फोकशास्त्र और भारतीय काम-जीवन का मिश्चित प्रभाव परिलक्षित है। 
कलाकार ने अपनी कृति मे शास्त्र और जीवन, वास्तविक जीवन, दोनों से 
प्रेरणा ली है। 
कया इन वित्रावलियों में प्रदर्शित जीवन ही राजाओं का वास्तविक 
जीवन था ? 
“नही, अनिल बाबू ! यह उनका काव्यमय, कोव्यसुलभ अथवा 
काव्यात्मक जीवन था। राजस्थान के राजाओं की प्रेमलीछा चेएयाओं। 
नतेकियों, रघलों और गायिकाओं तक ही सीमित थी। अपनी रानियाँ कै 
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साथ महल का जीवन उनका पूर्णूप से भिन्‍त था। “जोहर” ब्रतों से, 
उसके बलिदानों से तपी राजपूत लज्ञनाओं को हम प्रेम की पुतलियों का 
स्वांग रचाते न सोच सकते हैं, न देख सकते हैं। जो चित्रित हुआ है या 
कराया गया है वह सब तो उनके महलों के वाहर का रोमान्स है। राजस्थाव, 
मध्य प्रदेश व हिमाचल की पहाड़ियो के कलाचित्रो में प्रायः नारी प्रेमी 
की प्रतीक्षा मे खड़ी अथवा उसके वियोग मे विद्धल दिखाई गई है । इनमें 
नारी का वैश, उसका सौन्दर्य, उसका लालित्य, उसकी सुकुमारता सव 
महलों के ऐश्वर्य को प्रदर्शित करते हैं, उनका प्रतिनिधित्व करते हैं । मगर 
बह सव इसलिए कि वह अभिजातवर्गीय सोम्यता, आकर्षण की पराकाप्ठा 
है और राजा लोग उस सौन्दर्य और ऐश्वरयंशील वातावरण के प्रति अपनी 
वासना मे, अपने प्रेम में समदित थे ।” कुछ क्षण रुककर रतिप्रिया अपने 
विचारों का संकलन करने लगी । उसने आगे कहना शुरू किया-- 

“अनिल बावू ! चौथी से दसवी शताब्दी के वीच सस्कृत कवियों को 
भी हम इसी काव्यात्मक जीवन की प्रेरणा देते देखते हैं।'' 

“जैसे ?” 

“यह समय संस्कृत काव्य और कविता का सर्वश्रेष्ठ समय था। 
कविता और काव्य के नायकों की रोशनी में इन दिनो वास्तविक नायकों 
को देखा व परिलक्षित किया जाता था। संस्कृत के कवि भानुदत्त की रस- 
मणरी ने देश व समाज के नायकों को काब्यात्मक जीवन की प्रेरणा दी। 
वासनात्मक ध्यार ही वह वस्तु है जो काव्य को, कविता को, हूंदय- 
स्पर्शी बनाता है। बासना ही भावात्मकता की आधारबिलाब उसका 
ख्ोत है । पन्द्रहवी शताब्दी के इस कवि ने शारीरिक वासमा के स्थान पर 
काव्यात्मक वासना का सहारा लिया और वह सभी कुछ लिखा जो यथार्थ 
जीवन में न होते हुए भी हृदय में प्रतिष्ठित था । सोलहबी शताब्दी मे 
हिन्दी के कवि केशवदास साहित्य-जंगत्‌ मे अब्रतरित हुए। उन्हीने काव्या- 
त्मक वासना को और आगे बढ़ाया । इनकी कृति “रसिक प्रिया” इस 
बात का ज्वलन्त उदाहरण है कि यथार्थ में जीकर भी, उसे ने भोग कर 
भो, एक सामाजिक व्यक्त काव्य के माध्यम से वासना के वांछित जीवन 
का आनंद उठा सकता है । इस कवि की वायिका विवाहिता होते हुए भी 
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अन्य प्रेमी की कामना करती है । विविध उपायो से वह अपने परतिंकों | 
धोखा दे सकती है। अपने प्रेमी के साथ पूर्व निश्चित स्थान पर भेट करती 
है । वह मुक्त प्रेम का प्रदर्शन है, काव्यात्मक प्रेम की आप्ति है जिस पर 
धर्म, नैतिकता, समाज और उसके नियमों ने रोक लगा रखी भी । ऐसे 
साहित्य से, ऐसी कला से समाज भी विश्वूखलित नहीं होता और व्यक्ति 
की वासना की भी पृतप्ति हो जाती है। अनिय बाबू ! काव्य, कविता, 
साहित्य, नाच, गान, बादन, मूर्ति, स्थापत्य सभी का उद्देश्य शारीरिक 
वासना का उदात्तीकरण है । इनमे प्राप्य अथवा प्रदर्शित अभिव्यक्ति से 
व्यकित अपने काल, स्थान, वातावरण व सबन्धों की सीमाओ से परे की 
घटनाओं, मन्तव्य व रसो का काव्यात्मक अथवा कलात्मक अस्वादन 
कर सकता है । इनके माध्यम से सृष्टि के सारे सुख, दुख, भोग, उपभोग, 
रस खुले है। एक जीवन मे, अपने सीमित साधनों के कारण, अपनी 
सीमित क्षमताओ के कारण, जो ब्यवित को उपलब्ध नही होता वह सब 
कुछ वह इस माध्यम से भाप्त कर लेता है। हमारी सृष्टि ही नही वल्कि 
स्वर्ग के सुख तक इस काव्यात्मः अथवा कलात्मक प्राप्ति की सीमाओं 
से बाहर नही है । उर्वशी मेनका, रभा का रति-सुख इसी तरह ऋषियों 
और घरती के राजाओ ने प्राप्त किया था । अकल्पित, भसभव की प्राप्ति 
का यह माध्यम है, अनिल बाबू ।7 ; 

रतित्रिया ने अपने वक्‍तव्य में एक बहुत बड़ी वात कह दी थं। | उपस्थित 
समाज की आंखें ओर कान उसके मुख और वाणी पर आरोपित थे । कुछ 
क्षण की चुप्पी के बाद रतिप्रिया ने कहा : 

“अनिल बाबू ! कल्याणमल के “अनगरंग” को यदि हम ध्यान- 
पूर्वक पढें तो हमे इन लेखकों का वास्तविक मन्तव्य समझ में आ सकता 
है। वह लिखता हैं कि आज तक किसी ने ऐसी पुस्तक नही लिखी जी 
पति-पत्नी को वियोग से बचा सके, जीवन-भर साथ रहने की प्रेरणा व 
उपाय दे सके । मुझे उन पर दया आई ओर मैंने यह पुस्तक लिखी । बह 
कहता है, 'नामा प्रकार के सुखों के अभाव के कारण और एक ही प्राप्ति 
की एकरसता, विरसता, नीरसता व ऊब के कारण पुस्ष अन्यत्र औरों 
यी ओर झहाँकता है और जाता है। इसलिए उसे चाहिये कि अपने भोग- 
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उपभोग का वह निरन्तर परिवतेर्न करे । कभी उसमें सन्तुष्टि न आने 
दे। इस प्रकार एक ही से अनेंक संपर्क स्थापित हो सकेंगे । भोग, उपभोग, 
संभोग के इन विविध परिवतंनों से ऊब नही अगयेगी, विरसता, मीरसता 
दूर रहेगी शयन मन्दिर मे घयन सज्जा पर जो पति-पत्नी मिरन्‍्तर मव 
काम-कलापो का आविष्कार व आश्रय लेते हैं उन्हीं का गृहस्थ जीवन 
सर्देव सुखी रह सकता है ।” कल्याणसल के ये विचार सर्वत्र य सर्वे समय 
में सदेव सत्य है ?"! 

कुछ क्षण विरम कर उसमे कहा, --''पन्द्रहवी शताब्दी में एक खिलजी 
शासक ने पन्द्रह हजार औरतों का दरबार अपने भोग के लिए निर्मित 
किया । क्रृष्ण के संबन्ध में हम सोलह हजार गोपियों की बात पढ़ते है। 
अनेक भारतीय शासकों ने अपने भोग के लिये स्त्रियों की अनेक कतारें 
इकट्ठी की | अरब और अन्य मुसलमानी शासकों के हरम अनेझ औरतों 
से भरे हैं। मात्र भोग-परिवर्तन के लिए ही तो यह सब होता है। भोग 
और शिकार की यह प्रवृत्ति धन और वैभव बी अधिकता के साथ अधिक 
बढ़ती है। घिलोद पक्षी का शिकार राजस्थान के और वर्तेमान में अरब 
देशों के शासक इसलिए करते हैं कि उसका मास उनकी कामशक्ति फो 
बढ़ाता है । परन्तु क्या इन सबसे क पी किसी की तुष्टि हुई ? क्या कला- 
त्मक अथवा काव्यात्मक परिवर्तत का मुकाबला बस्तु अथवा णरीर- 
"परिवत्तेन कर सकता है ? क्या काव्यात्मक भोग-उपभोग सर्वसुछ्भ और 
उससे अधिक व्यापक नही है ? एक मे, एक से अनेक का भोग कलात्मक 
अथवा काव्यात्मक भोग है, उसकी तुष्टि है।” ज्योही रतिप्रिया ने चुप्पी 
सोधी दिनेश मे पूछा-- 

'“अर्वाचीन लेखकों पर क्या आप कुछ प्रकाश डाल सकती हैं ? जंसे 
सिगमण्ड फ्रायड 

“फ्रायड मूलतः मनोवैज्ञानिक थे जवकि वात्स्यायन, कोक, कल्याणमल 
आदि समाजश्मास्त्री। दोनों के दृष्टिकोणों में भेद स्वाभाविक है। फ्रायड 
अवचेतन को गत्यात्मक और कमेशील मानते हैं । उनके विचार से व्यक्ति 
शेशव से भृत्यु तक काम-शक्ति से प्रभावित रहता है। इदमू, भहम्‌, 
'पराहम्‌ गतिशील व्यक्तित्व के अंग हैं । इनका सन्‍्तुलन सफलता का और 
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असंतुलन विकार का च्योतक है। इसके वाद एडलर हैं जितका सिद्धान्त 
है कि व्यक्ति में स्वभावत: आत्महीनता का भाव होता है। उस पर 
विजय पाने की मानव की निरन्तर प्रेरणा और प्रयत्न चलते हैं । वह 
संपूर्ण बनने के प्रयास में अग्रसर होना चाहता है। मनुष्य के समस्त चरित्र 
और व्यक्तित्व का यही मूलाधार है । इनके अलाबा एक अन्य लेखक 
युग हैं। ये फ्रायड के बहुत समीप हैं | फ्रायड बुब्धा को मानसिक ऊर्गा 
का आदि स्रोत मानते हैं। इसका प्रमुख उपादान कामवृत्ति है। जीवन 
में इस कामवृत्ति का स्थान सर्वोपरि है और उसी का सबसे अधिक समाज 
में दमन होता है । उनके अनुसार लुब्धा एक ऐसी शक्ति-व्यवस्था हैं जो 
अविनाशित्व सिद्धान्त से सचालित और परिचालित होती है । एक क्षेत्र 
से हटाई जाने पर दूसरे क्षेत्र मे यह प्रस्फुटित व अभिव्यकत हो जाती है! 
काम-प्रवृति कायिक प्रक्रिया व लुब्धा मानसिक प्रक्रिया है। युब्धा के 
विकास की सुनिश्चित अवस्थाएं होती है । प्रत्येक अवस्था में विशिष्ट काम 
क्षेत्र पर उसका प्रभाव रहता है। युग ने फ़रायश और एडलर का समन्वय 
किया है। फ्रायड के लुब्धा सिद्धान्त को वे मानते है पर उनके विचार से 
कामात्मक रूप के साथ-साथ उसकी अभिव्यक्ति अधिकार-लिप्सा में भी 
होती है।” कुछ क्षण अपनी स्मृति का संकलन कर रतिंप्रिया बोली- 
“इनके अलावा भी ओटो रैक, रिवर्स और सूती विचारक हुए है 
जिन्होंने फ्रायड से अपनी विचार-भिन्‍नता व्यक्त की है। रैक का मत है 
कि मानव में विक्रति का उद्भव जन्म के सवेगात्मक उद्वेग से होता है। 
प्रिय व्यक्ति से वियोग कराने वाली स्थिति को उन्होने चिन्ता का मूल- 
भूत और व्यापक कार्य माना है । जीवन में यह चिन्ता दो रूपो में व्यवतः 
होती है : जीवनभय और मृत्युभय | इनसे मुक्ति इनके अनुसार तभी 
मिलती है जब व्यक्ति समाज की धारा में सामान्य व्यक्ति की तरह अपने 
को प्रवाहित कर दे, स्द्रयं अपने मार्ग का निर्माण करे, दोनों के अभाव में 
विकृति को अपना ले ।--रिवर्स और सूती फ्रायड के उग्रतम अशो को 
स्वीकार नही करते॥ उनके अनुसार अवचेतन की ऊर्जा का प्रयोग और 
दमन विवेक से होता है। भय और विकारों से मुक्ति समाज में अच्छे 
सहायक संबन्ध बनाने से हो सकती है । उनका यह मत उन्हें भारतीय 
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समाजशास्त्रियों के निकट स्थापित करता है। पूर्वकथित विचारकों की 
मूची में हानों, फ्राम, सुलीवन के नाम भी गरिनाए जा सकते हैं। सुश्री 
हार्नो व्यक्ति की विक्ृति को मूलभूत चिंता के संदमं में स्पष्ट करती है। 
फ्राम के अनुसार मनोविज्ञान की समस्या मूल प्रवृत्ति की संतुष्टि या कुष्ठा 
से संबंधित नही है बल्कि बाह्य जगत्‌ के संबंधों से जुडी हुई है । मनुष्य 
आर समाज के संबंध परिवर्तनशील हैं । घूस, प्यास, काम जैसी प्रवृत्तियाँ 
सावंजनीन हैं। ऐन्द्रिकता, प्रेम, हेंघ, विधार, अधिकार, लिप्सा सामाजिक 
प्रक्रिया से उत्पन्न होते हैं। इसलिए समाज केवल दमन ही नही करता 
निर्माण भी करता है। इनके अलावा भी ग्रोडेक, विल्हेम रीच, फ्रान्ज 
अलेक्जेप्डर, हैलिडें, काडिनर, मीड आदि फ्रायड से अपने भिन्‍न मत 
'रफते हैं परन्तु जो भोड़ फ्रायड ने साहित्य व चिकित्सा जगत मे दिया है 
उसकी महत्ता का अनुमान सहज में नहीं लगाया जा सकता ।” 

“क्या आपने इन सबको पढ़ा है ? 

“'कुछ-कुछ । इनके सबंध मे भाषण सुने हैं; आलोचनाएं संक्षिप्त 
रूप से पढी हैं। विद्वानो के शोध-प्रन्यों से मैंने बहुत कुछ हासिल किया 
है। थे प्रामाणिक होते हैं ।” 

“बस १४ 

"सत्य तो इतना ही है।” 

“आपने कहा है कि नारी अपराजेय है***! 

"सो तो वह है ही ।” 

“कैसे ३! 

"यदि यह नहीं होता तो क्या मैं आप सबको इतनी देर यहाँ ऐसे 
बाँध रखती १” रतिप्रिया के चेहरे पर स्मिति छा गई | उपस्थिति में से 
एक चोला : 

*पह खूब फहा 7/ 

“बया यह अरुत्प है १! 

“बिल्कुल नही ।” 

“आप इसी घर में क्यो आए ? क्‍यों आते हैं?” 

“आपके लिए ।” 
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"क्यों बैठे ? क्‍यों बैठे रह गए ?” 

"आपके कारण । जज 

“म नीचे चली जाती, क्या आप यहाँ टिकते ?” 

#तहीं ४ 

“और किसी से मुलाकात दिनेश और अनिल बाबू ने क्यों नहीं 
की ?” सब चुप । रतिप्रिया ने ही उत्तर दिया-- 

“और कही रमणी रतिप्रिया उपलब्ध नही हुई । रतिप्रिया जानती 
है कि पुरुष के लिए रमणी जैसा आकर्षण और कही नही हैं । जब रमणी 
इस सत्य को समझ लेती है वह अपराजेय हो जाती है ।”” 

“नारी की अपराजेय अवस्था कब प्रारंभ होती है ?” 

“जब बिना आभूपणो के उसका शरीर सजने लगता है।” 

“यह कब होता है ?”” 

“जब किशोरी अपने प्रति सजग होती है | जब पुरुष उसकी ओर 
आकर्षित होकर देखता है । जब मपाट वक्ष उन्नत होकर आकर्षित करते 
है । जब उसकी आँखें देखती है और देखने वाले को देखकर झुक जाती 
हैं।” 

“नारी का सबसे बडा हथियार-प्रयोग क्या है ?” 

#आँखें ।** "इसके सन्देश-शर पुरुष के लिए घातक होते हैं 

“क्या आँखों मे इतनी शक्ति होती है कि वे सब-कुछ कह सकें ? ” 

“निश्चय ही । साधना से उनमे प्रखरता आ जाती है । 

“क्या नारी मात्र इसके लिए सक्षम है ?” 

“हाँ और नही भी । यह साबिक या विश्वव्यापक है; कारण, 
पुरुष और नारी दोनो अपने प्राकृतिक व सामाजिक वातावरण अथवा 
परिवेश से प्रभावित होऋर एक प्रकार बन जाते है। इसीलिए हर पुरुष 
के लिए हर नारी और नारी के लिए हर पुरुष उपयुक्त नही होता। 
सर्वमम अथवा एकरूप परिस्थितियों व विकास में जोड़ी ठीक बैठती है । 
थोड़ा-बहुत समंजन तो प्रकृतित: होता रहता है ॥/” 

“राजनीति में आपकी दिलचस्पी है ?” 

"बिलकुल नही । हे ह ् 
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“कारण ?” 

“मेरे स्वभाव के जअनुकूल नहीं है ।” 

“क्रिप्त राजनीतिक दल को आप अच्छा समझतो हैं १” 

“किसी को भी नही ।” 

“कारण ? ” हु 

“राजनीतिक दल का उद्दिह्य सत्ता प्राप्ति होता है। वह स्वार्थ, मक्कारी , 
झूठ से विमुक्त नहीं रह सकता। धर्में, नीति, प्रतिष्ठा, भाश्वासन, विश्वास 
सब्र उनके लिए अथेहीन शब्द हैं।” 

“आप किसी मिद्धास्त के प्रति प्रतिबद्ध हैं ?ै 

“मतलब ?” 

“किसी गुणात्मक अस्तित्व के प्रति ।” 

/'अवेश्य । उन सब गुणों के प्रति मेरी श्रद्या है जो मानव को सुश्, 
संपत्ति, स्वास्थ्य, सुरक्षा और सम्मान की ओर अग्रसर करते है । इन ग्रुणो 
के प्रति मेरी प्रतिबद्धता है। कारण ये उसके जीवन को, व्यवितगत और 
सामाजिक -जीवन को सुखी बनाते हैं। वास्तव में मैं मानव के प्रति, 
उसके सर्वसुलत के प्रति प्रतिबद्ध हें, समपित हूँ ।" 

“विवाह के सबन्ध में आपकी क्‍या राय हैं ?” , 

मैं उसके विरुद्ध नही हूँ ।" 

“आपका गत जीवन कंसा रहा ?” 

“संधपंपूर्ण ।? 

“विशेष घटनाएं ?” 


“जो बीत गया वह महृत्त्वहीन है । मेरे लिए भी गौर दु हों के ति॥ 
भीए 


“वर्तमान में आप क्‍या करतो हैं ?” 
“अध्यापन ? 

“किस विषय का ?” 

काम और कला का [४  , 

विवाह में दिलचस्पी रखती हैं), 
(क्यों नहीं 2” « रे । 
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“कब तक प्रतीक्षा करेंगी ?” 

“जब तक सक्षम और प्रकृति के अनुकूल साथी न मिले ।” 

“धमं में आपकी आस्था है? ” हि 

“अवश्य ॥7 

“किस धर्म में 2” 

“मानव धर्म में ।/! 

“जैसे ? 

“जो जीवन-पद्धति उदारता से मानव को स्वभावतः सुख, समृद्धि, 
वास्थ्य और सन्‍्मात की ओर अग्रसर करे वही मानव धर्म है।” 

“कैसा जीवत आपको रुचिकर है ? 

“काव्यत्मक अथवा कलात्मक गृहस्थी का जीवन ।” 

“क्या आप अपनी वतमान स्थिति से सन्तुष्ट हैं?” 

“पिश्चय ही ।/ 

“नारी के सुख की अनुकूल परिस्थिति क्या है ?” 

“संवेदनशील उदार जीवन साथी का सहयोग और साथ ।” 

“घन्यवाद !” और इतना कहकर दिनेश ने अपने ध्वनि अकन यंत्र 
“को बन्द कर दिया । साथ ही वह बोला-- 

“अजय बाबू ! हम दोनो आपके कृतज्ञ हैं कि आपने हमे रतिप्रिया 
जैसी सुसस्कृत नारी के साथ सलाप का अवसर दिया ।” रत्तित्रिया की 
और संकेत कर उसने कहा --“'कष्ट और आतिथ्य के लिए हम आपसे 
क्षमा-प्रार्थी व कृतज्ञ हैं। उपस्थित समाज के भी हम क्षमा-प्रार्थी है कि 
'उन्होंने उदारता से हमे हमारे कार्य में सहयोग दिया ॥/ 

“आज की योपष्ठी के लिए हम सब आपके एह्सानमन्द हैं, दिनेश 
बाबू । यह सही कहा है कि बुद्धिमान व्यक्तियों का समय काब्य और 
ऋल्ता के वितोद में वीतता है। कामशास्‍्त्त्र के विषय में आज अनेक बातें 
नई मालूम हुईं । सुश्री रतिप्रिया की वाणी ने उन्हें रसमय बना दिया ।/ 

“और कही यदि यही कथा होती तो हम तो कभी के उठ के चने 
जाते । क्‍यों ठीक है न, पंडित जो ?” 

“बिल्कुल ठीक । खाँ साहब कभी कुछ गलत कहते ही नही ।” कमरे 
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में एक ठह्ाका हँसी का साथ ही गूंज उठा। मौहन चाय की सामग्री 
लिए ठीक इसी समय फमरे में प्रविष्ट हुआ। चाय के इस दौर में सब 
प्रसन्‍न हो पीने लगे | शेर, शायरी, गज़ल, गीत चलने लगे । मिठाई, 
नमकीन, चाय की बीच-बीच में सेवा चालू रही। समाज विसर्जित हुआ 
तब तक धूप छिपने लगी थी | र॒तिप्रिया और अजय बाबू सबको गली के 
द्वार तक छोड़ने आए । सबके चेहरों पर सजीव प्रसन्नता थी । 


“प्रेरणा ! तुमने गीत के शब्द तो याद कर लिये, परन्तु गीत अभी तुम्हें 
नही आया”! 

“क्यों, बहिन जी !”” 

“श्रीमती प्रभा ! क्या कसर है, इसमे ?” रतिप्रिया ने पूछा । 

“शोभा ! तुम बताओ” 

शोभा बोली, “यह तो दुमरी है न, बहिन जी ? 

“तुम जानो ४” उत्तर रतिप्रिया का था । 

“यह त्तो ठप्पा है । प्रत्येक शब्द के साथ तान जो जुडी हुई है |” 

“गह तो देश है! स्वर तो वैसे ही मालूम देते है ।” भीमती प्रा ने 
कहा। रतिप्रिया के चेहरे पर समिति छा गई। कुछ ही क्षणो मे कक्ष की 
अनेक किशोरियाँ व महिलाएँ उसके चारों ओर एकत्वित हो गईं । रतिप्रिया 
ने उन्हे संबोधित करते हुए कहा, “एक दिन पाठ को चूकने से यह सब 
गड़बड़ी होती है । मुझे बार-बार बताने में आपत्ति नही है, पर इस तरहे 
से अपन कभी भी आगे नही बढ़ सकते । आज एक को, कल वही दूसरी 
को, परप्तो वही तीसरी को | इस तरह यह सब कैसे चलेगा । तुम सब भी 
लड़कों की तरह 'प्रोक्सी” अथवा प्रतिनिधित्व से शिक्षा पाना चाहती हो । 
संगीत ऐसे नहीं सीखा जा सकता। यह मात्र सिद्धान्त ही नहीं है। 
अभ्यास, व्यवहार, प्रयोग से इसकी ससिद्धि होती है। इसलिए 'पियोरी' 
और 'प्रेविटस'; सिद्धान्त और व्यवहार दोनों पर आपका ध्यान केखिित' 
रहना चाहिए | एक बात और है, और वह यह है कि, समय ही जीवन 
है । समय को बर्बाद करता जीवन को नष्ट करना है ।” 
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रतिश्रिया के वक्‍तव्य को सुतकर उपस्थिति पर मौत छा गया। 
कुछ क्षण की चुप्पी के बाद उसने कहा, “प्रेरणा ! तुमने भीत गाया ? 
मात्र शब्द दोहरा दिए | गीत के भाव को, उसकी भावना को तुमने 
स्वीकार नहीं किया | गोत मे, और केवल गीत में ही क्‍यों, किसी भी 
ललित कल्ला के व्यवहार में, जब तक हृदय, मस्ति८्क, वाणी, सब सम- 
न्वित होकर, एकरस होकर कायें नहीं करते तब तक उसमे सजीबता 
नही आ सकती । सवंत्र, सवमें जीवन एक होने के कारण ही हम सब एक 
दूसरे की बात और भावना को समझने में समर्थ हैं ॥ इसलिए गाते समय 
मात्र शब्दों का पाठ न करो। उसमें सजीवता लाओ जिससे वह प्रभाव- 
दील बन सके 4” 

दूसरी को प्रवोधित करते हुए रतिप्रिया ने कहा-- 

“श्रोमती प्रभा ! मैंने एक दिन यही बताया था कि ठुमरी, गजल, 
टप्पा व राग आदि में क्‍या अन्तर है | शायद, या तो आप उस दिन यहाँ 
नही थी या आपने अच्छी तरह ध्यान नही दिया। सुसंस्कृत घरानों के 
लोग भी यदि ललित कलाओं के पारखी न होगे तो न जाने कला और 
कलाकारों का क्‍या हाल होगा । ये ही सो उनके पनपने के स्थान हैं । खेर, 
अब भी आप सब अच्छी तरह से सुन लो। गज़ल उदूं साहित्य की एक 
विधा है, साहित्यिक रूप है, जिसमे प्रेमी अपनी प्रेमिका से सलाप करता 
है, अपने हृदय की अभिव्यक्ति उसके प्रति करता है। यह गजल की पारं- 
परिक परिभाषा है। परन्तु, भाधुनिक काल में गजल ने अपने क्षेत्र को 
बहुत व्यापक बना लिया है। आजकल मानव की, हर व्यक्ति की अनुभूति 
इसमे होने लगी है । ठुमरी हिन्दी साहित्य की एक शेली है, रूप है जिसमे 
प्रेमिका अपने प्रेमी के प्रति अपने भावों की अजलि बर्षण करती -है । 
पुरुष और नारी के भाव-निवेदन मे जो अन्तर है यही गज्जल और द्गुमरी 
की विशिष्टता में अन्तर है | एक मे प्रखरता, तीब्रता, दर्द की सजगता 
होगी वहीं दूसरे में मूक पोड़ा का निवेदन होगा । इस संक्षिप्त सार को 
ध्याव में रखने से दोनो के निर्माण और व्यावहारिक निवेदन में स्वत्त: 
अन्तर आ जायगा। हाँ, तो आ गया अब आपके समझ में ?” 

। जी :;८- 


१२४ रातिप्रिया 


इन्होने तो इसे देश कहा था । न ठुमरी न गजल ।"/* 

“अरी पगली [ देश तो रागिनी का नाम है । राग-रामिनी का संबन्ध 
तो स्वरों से है। सात स्वरों सा. रे, ग, म, प, घ, नी, इतका व्यवहार 
आरोह-अवरोह मे कैसे होना चाहिए, कौन स्वर लगने चाहिए, कौन नहीं 
लगने चाहिए, प्रमुख और साध्यरण अन्य स्वरों की व्यवहृतिं किप्त प्रकार 
और किस मात्रा में होनी चाहिए इन सब बातों पर राग रागिनी का 
स्वरूप बनता है ।” 

“यह गीत देश नही है ?”! 

“(फिर वही बात ! गीत देश नही है । यह देश रागिनी में गाया गया 
है. । अस्तुत रूप इसका देश का है । पर इसका मतलब यहें नहीं कि बह 
किसी अन्य राग अथवा रागिनी में नम गाया जा सकता हो । आरोह मैं 
'घ! की वजेना करके तीव्र 'नी' के साथ उठाकर अवरोह मे कोमल नी का 
प्रयोग सब स्वरो के साथ जो किया गया है वह निश्चय ही इसे देश का 
“रूप देता है । पर, ठुमरी की गायकी में अनेक बार रागिनी का रूप खडां 
करके कुशल गायक शास्त्रीय वर्जनाओं से बाधित नहीं रहता । बह अपनी 
प्रस्तुति को कर्णप्रिय, मनोहर, सुमधुर व भावानुकूल बनाते के लिए सप्त 
सबरों का स्प्श-प्रयोग करता रहता है। बनारस, लखनऊ, आगरा की 
अमेक विख्यात गायिकाएँ शास्त्रीय स्वर-वर्जनाओं से बहुत सुन्दर ढंग से 
छे8 करती देखी गई हैं । दुमरी में भी विभिन्‍न भावों का संग्रेपण, क्योकि 
मुख्य होता है इसलिए आवश्यक भी है कि गायक कुशलता से सर्व साधा 
की सहायता से उन्हे यथेच्छा प्रस्तुत करे। कुमारी चयोभा [ तुम शुरू करो, 
इस गीत को, उसी दिन की तरह ।” कुछ ही क्षणों में शोभा के मधुर 
कंठ से गीत की शब्दावलि प्रवाहित होने लगी । दाब्द थे--- 

“बदरिया बरस गई उप्त पार; साजन ! “आओ न ! 

प्रेम गगरिया रीती रह गई 

डी रही इस पार | बदरिया*““पार,“““आमो न ! 

सावन भादों गरजे वरसे, 

कनक-कामिनी महलां तरसे; 

कहाँ दसा तेरा प्यार! घदरिया घरस गई उसे पार : साजन ह! 


आदतश्रतरा। ६६ 


आओो न 

गीत के शब्दों और कुमारी के सुमधुर कंठ-स्व॒रों ने कक्ष के बाता- 
वरण में वहुत शीघ्र वियोग के संवेददशील वातावरण को प्रसारित कर 
दिया । विभिन्‍न प्रकार से शब्दों और स्वरों की व्यवहृति से एक कमनीय 
भाव की परिस्थिति सुलभ हो गई थी। अनेक बार अनेक रूपो में वे हरी 
शब्द विभिन्‍न स्वरों में, भिरन*भिन्‍त प्रस्तुति से वियोग के भावों-अनु« 
भावों की सृष्टि रचने लगे । छुमारी शोभा अपनी प्रस्तुति मे भावमस्त 
थी। रतिप्रिया फी भ्ाँखें स्वतः बन्द हो गईं। जब भी वह अपनी पूर्व 
स्वाभाविक स्थिति में लौटी उसने देखा कि श्रीमती प्रभा ओर अन्य 
महिलाएँ किल्‍्ही दूर महलों के वातावरण में अपनी-अपनी आँखें बन्द किए 
हुए विधरण कर रही हैं। प्रेरणा का ध्यात सर्व समय कुमारी शोभा के 
चेहरे घ उसकी प्रस्तुति पर था। शोभा के चेहरे की मुद्राएँ स्व॒रों और 
शब्दों की व्यवदह्गति के साथ विभिन्‍त कमनीय भावों-अनुभावों में प्रति पल 
परिरवातित होती जाती थी। दर्शक और श्रोता के लिए उसके भाव स्पष्ट 
और सुखकर थे; प्रभावशील थे। 

ज्यों ही शोभा ने अपने ठुमरी मिवेदन को समाप्त किया सब ओर 
से प्रशंसा के शब्दों की उस पर बौछार होने लगी। सब के पूर्वव्त्‌ 
आश्वस्त होने पर रतिप्रिया ने कहा--- 

“देखा प्रेरणा ! निरन्तर साधना से ही ऐसे सामंजस्म व प्रभाव की 
उत्पत्ति होती है। जब मत, वाणी, हृदय एक साथ, एक होकर कार्य फरते 
हैं तभी कला का निर्माण होता है" प्रस्तुति, प्रदर्शन के लिए यह सब 
आवश्यक है । इसी से काव्यानुभूति होती है । जहाँ शब्द, अर्थ, परस्पर 
में सहयोगी और सार्थक होकर एक रमणीयता की सृष्टि रचते हैं बहीं 
काव्य का जन्म होता है। ऐसे ही काब्य से रस की घारा प्रवाहित होती 
है | ऐसा हो काव्य रसानुमूलि वा खोत होता है। ऐसे ही काव्य से 
मानव का उन्तयन, उत्सादन, उदात्तीकरण हुआ है व होता है | कर्मोंकि 
एक व्यक्ति संसार के सब सुखों की, सर्वत्र, सर्वे समय, सबसे संपृक्त होकर 
अपनी सब अवस्थाओं में सुखानुभूति, रसानु भूति, कामानुभूति शारीरिक 
रूप से नहीं कर सकता इसलिए काव्य-कलां ही एक पर्याय है, एक 
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सशक्त व सुलभ विकल्प है जो जीवन में उसके वांछित सब सुश्ों का 
स्थान ले सकता है। इसीलिए काव्य की सबसे अधिक महत्ता है। इसी 
लिए वह ललित कलाओं में सबसे ऊँचा स्थान रखता है ।” 

इतना कहकर रत्तिप्रिया मौन हो गई। कुछ क्षणों की चुप्पी के वाद 
उसने सुना--- हे 

प्बहिन जी ] ललित कलाओं में कौन-कौन-सी कलाएँ सम्मिलित हैं ? * 

“आपके इस समाज मे मुझ्के एक ही शिकायत आप लोगों से बार- 
बार करनी पडती है | इस विपय की चर्चा भी मैंने थोड़े ही दिन पहले 
की थी। दुवारा चर्चा न करना भी आप कुछ के लिए अच्छा नहीं होग। 
साथ ही एक ही बात को बार-बार कहने मे मुझे भी अच्छा नही लगता 
भौर आप में से अनेक का समय भी फिजूल खर्चे होता है। आप लोगों 
में से जो जिस दित न आये उसे चाहिए कि वह उस दिन की चर्चा की 
सूचना, उसके विषय की बातें अपनी दूसरी साथिन से समझ ले, सीख ले । 
उसके बाद भी यदि कोई शंका रह जाय तो मुझ से पूछने में हिंचक नहीं 
करनी चाहिए। खेर ! यह भव तो चलता रहेगा। आपने पूछा कि 
ललित कनाओ में कौन-कौन-सी कलाएं सम्मिलित हैं। क्यो ? 

जी ।” 

“स्व प्रथम वास्तुकला । ईटठ, चूना, पत्थर, मिट्टी, लकड़ी, लोहे के 
योग से जो कला निर्मित होती है वह वास्तुकला है। भवन, मन्दिर, 
मस्जिद आदि निर्माण इस कला में सम्मिलित हैं । इन उपादानों में से 
किसी एक का आधार लेकर जब कलाकार अपनी अभिव्यक्ति करता है, 
बह मूतिकला का निर्माण करता है। जब स्वरों यी ध्वनि से अभिव्यक्ति 
हो तब संगीत कला जन्म लेती है। शब्दों के माध्यम से साहित्य का 
उद्मव है । जब शब्द, अर्थ, रमणोयता संयोजित होकर एक रसमय 
संधार की सृष्टि रचते हैं तव काव्य, काव्य-कला मूर्तिमान अथवा 
साकार होती है ।/” 

“अहृत से मन्दिर तो कला को बदनाम करते हैं, बहिन जी ॥/ शब्द 
माया नाम की एक सवयुवती के थे 4 

# जैन? 
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"काप्षी का नेपाली मन्दिर, मध्य भारत के खजुराहो, उड़ीसा मे 
कोणार्क और जगन्‍्नाथजी का मन्दिर ।/ 

“तुमने ये देसे हैं ? 

“अवश्य, बहिन जी ! अभी थोड़े दिन पहले ही में इन स्थानों पर 
होकर आई हूँ ।” 

“मैं भी इत स्थातों पर गई हूँ। माँन्चाप, बुजुर्गों और वच्ची के 
साथ तो इनमें से बहुतों को देखा भी नही जा सकता । सारा अइलील 
ही, जैसे इनमे साकार रूप में उत्कीर्ण कर दिया गया है ।” वाणी किप्ती 
अन्य शिक्षायिती की थी । 

“और छुछ १” 

“एक सुसस्कृत व्यक्ति के लिए तो शब्दों में उनका जिक्र करना, 
उनका वर्णन देना असभव है।” 

“और कुछ ?” 

“आप क्या कहती हैं ?” 

“मेरे विचार आपसे भिन्न हैं ।” 

“कंस ? आपने इन मन्दिरों को देखा है ?” 

“अनेक बार और इनमें से एक को नहीं, सभी को ।/ 

“आपकी क्या राय है ?” 

“कुछ इतिहास और कुछ ऐतिहासिक परिवतेत को जानने की इसमें 
आवश्यकता है।” 

“जैसे ? ” 

“मैं अनेक बार इसी कक्ष में यह कह चुकी हूं कि भारतीय सभ्यता 

जीवन के उद्देश्य धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष रहे हैं ।” 

“अवश्य ।” 

“ध्वर्म से तात्पयं एक भारतीय की दैनिक, जीवनी से था अर्थात्‌ 
ब्राह्म मुह्ते में सोकर उठ जाना, नित्य नंमित्तिक कर्मों से निपटकर 
स्तान-पूजा आदि से सलग्न होना, फिर अध्ययन, भोजन आदि । उसके 
बाद सबके लिए व्यवस्था थी. कि अपने-अपने वर्ण के अनुसार अपने 
व्यवसाय में लगना । अध्ययन अध्यापन से जो दक्षिणा मिल जाय उससे 
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ब्राह्मण को संतुष्ट रहना पढ़ता था। देश, जाति, धर्म और समाज की 
सुरक्षात्मक सेवा से कर आदि की प्राप्ति का क्षत्रिय का अधिकार था। 
कृषि व व्ययसाय से वैद्य अपना पालन करता था । श्रम के प्रारिश्रमिक 
से शुद्र अपना गुजारा चलाते थे। सैद्धांतिक रूप से यह भारतीय समाज के 
लिए घामिक व्यवस्था थी । इसे वर्णव्यवस्था के नाम से आज तक जाना 
जाता है । अपने बर्ण के अनुकूल कार्य करना, उससे अर्य अर्जन करना, 
घर्मे था। इस प्रकार उपाजित धन से काम कौ तुप्ति धार्मिक उद्देश्यों मे 
से एक था । इस प्रकार धर्म, अर्थ, काम फी प्राप्ति से एक भारतीय की 
सारी इच्छाएं, सारी कामनाए स्वतः धामिक रहते हुए पूरी हो जाती 
थी । जीवन में मंदि कामनाओं का, इच्छाओ का, वासताओं का अन्त 
आ गया तो मानव मोक्ष प्राप्त कर लेता था। यदि उनका अन्त नहीं 
हुआ और फिर सब कुछ भोगने के वाद भी भोगों में वासना बनी रही 
तो भी धाभिक जीवन जीने के कारण उसे स्वर्ग की प्राप्ति होती थी । 
एक धर्म प्राण व्यक्ति के लिए घ॒र्मं व्यवस्थित जीवन जीते मोक्ष अथवा 
स्वगें की प्राप्ति वरदान रूप मे निश्चित थी | इतने वक्तव्य से तो आप 
को आपत्ति नही है ? ” 

“जी नहीं ।” 

“रुवर्भ में क्या है ?” 

“जाना प्रकार के भोग ।/ 5 

“बाछित भोग | धर्म व्यवस्थित जीवन की परिणति बांछित सुखमय 
भोग में थी । क्‍यों ?” 

शत 

“देवताओं के स्प्रथ निवास, उनके जैसा सौम्दर्यमय अभावरहित 
सौम्य जीवन, अक्षय यौवना अप्सराओ की सेवा, नाना प्रकार के खान- 
पान, सवारी, वस्द्न, आभूषण आदि का बाहुलय | रस, रूप, गन्ध की 
वांछित तृप्ति [7 न 

» » “भोगो में सब आ गए ? 

“ब्रिल्कुल ठीक है ॥ अब आये चलिए । आर्यों का. आदि देव 

कोन है ?” शक, 
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“महादेव । शिव ॥” 

“'सबस्ते बड़ा देव; सबसे अधिक कल्याणकारी : जन्म और मृत्यु का 
नियन्‍्ता । क्यों ?” 

“अवश्य 7” ग 

“और उस देव की पूजा का प्रतीक फया ? क्‍यों ? *“*उस चिह्न की 

ही पूजा क्यों ? ***इस विषय में आज हम सब चुप इसलिए हैं कि तब से 
अब तक हमारा सामाजिक जीवन अनेक परिवंतनों में से गुजर चुका है । 
पर आज भी हम सब मन्दिरों में जाकर इस प्रतीक की पूजा करते हैं । 
देश में सवत्न शिव मन्दिरों की भरमार है और सब वर्गों के लोग, म्त्नी, 
"पुरुष, बच्चे, वृद्ध, ज्ञानी, वेरागी, शिक्षित, अशिक्षित, सनन्‍्यासी कतारों में 
खडे होकर इस चिह्न की, इस प्रतीक की पूजा-अर्चना करते हैं, धूप, दीप, 
चन्दन, केसर, पुष्प, प्रसाद अपंण करते हैं। हिन्दुओं के चारो धामों में एक 
धाम रामेश्वरम्‌ भी है जिसकी यात्रा किए बिना एक सनातनघर्मी हिन्दू 
आये की जीवन-यात्ना सफल नहीं होती । क्यों ? ” 

“आप कहिए।” 

“आप अपने को अपनी सस्कृति की जड़ों से न फाटिये । देश, धर्म 
भौर जाति की संस्कृतियां सहस्रों वर्षों में क्रम विकास के पिड्धान्तों पर 
विभित व विकसित होती हैं । इतिहास में एक युग हमारा ऐस। था जब 
काम, उसकी चेष्टाएं हमारे लिए अइलील नही थीं, वल्कि, धार्मिक थीं। 
उम्र युग में काम हमारे जीवन का एक उद्देश्य बना। वृहदारण्यक जैसे 
'उपनिषद्‌ ने काम सुख की तुलना ईश्वर प्राप्ति के सुघ्र से की । उससे 
चढ़कर ओर किसी अन्य सुख को नहीं माना ! किसी भी दिशा में हमारा 
विकास धर्म-हीनता से नही हुआ । काम-सूत्त की रचना के पूर्व और बाद 
में भी हम फाम को, उसकी तृप्ति को मोक्ष और स्वर्ग के लिए एक 
घाप्रिक साधन मानते रहे । उस युग में काम स्वतंत्न था। उसके समुचित 
भोग-उपभोग में बाधा नही थी । दिवाह के पूर्य व्यक्ति के जीवन में 
काम-अनुभूति स्वीकार्य थी । बेवाहिक जीवन मे, उसके बाद भी स्वतंत्र 
कैम की जीयनी को नही अस्वीकारा गया। सामाजिक जीवन मे सं॑प्रान्त 
अनने के लिए, प्रतिष्ठित बनने के लिए, नायक दनने के लिए व्यक्षित के 
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लिए यह आवश्यक था कि वह वर्ण धर्म द्वारा अजित सपत्ति से जल स्रोत 
के सहारे एक सुन्दर भवन का निर्माण करे जिसमे दो शयन-कक्ष हों, एक 
वाह्यम-कक्ष हो जो शयन-कक्षो से कुछ दूर हो। वह बाह्म-कक्ष सुवासित 
फूलों की क्यारियों से परिवेष्टित होना चाहिए और इनके आस-पास 
छायादार वृक्षों के नीचे अनेक पालतू गृहपक्ष: पिजरो में सज्जित होने 
चाहिए | **'सांझ होने पर संगीत और उसके वाद एक सपन्‍न नागरिक 
प्रेमिकाओं की प्रतीक्षा करता था अथवा दूतियों से बुज्वाता था। इस 
प्रकार का रस्यात्मक वर्णन हमे कामसूत्र में मिलता है ।” 

£'कामसुत्र का आधार क्या है?” 

“कुछ पता नही । भारत मे सब ज्ञान आदि देवों से अवतरित हुभा 
है, ऐसी मान्यता है । ब्रह्मा या शिव--ये ही दो देव है जिन्‍्होने ज्ञान की 
धारा प्रवाहित की । समस्त वैदिक साहित्य ने उन्ही को अपना आदि स्रोत 
स्वीकार किया है। उसी परंपरा के अनुप्तार अरद्धंनारीश्वर जब अपनी' 
शवित महामाया से विभक्‍त होकर अलग हुए तो उनमें कामेच्छा प्रकट 
हुईं । इस क्रामेच्छा की उन्होंने इतनी पूर्ति की कि उस वर्णन पर दस 
सहल्न और अनेको के कथनानुमार शतसहसत ग्रन्थ निर्मित हुए। इस कामेच्छा 
का सक्षेपीकरण शिव के सेवक गंदी ने एक सहस्न ग्रस्थों मे किया । आगे 
परंपरा कहती है कि दत्तक नाम के एक पुरुष को शिव मे शाप देकर 
नारी में परिवर्तित कर दिया । कारण, उसने उनके एक यज्ञ को दूषित 
कर दिया भथ्रा । शाप से मुवित पाने के वाद यह दत्तक जब पुनः पुएंप 
बना तो उसे नारी की समस्त काम चेतनाओं का ज्ञान था । अपने स्वामी 
शिव को प्रसन्‍त करने के लिए उसने काम पर अनेक ग्रन्थ लिखे | वाध्रब्य 
पांचाल ने मुख्य सपादक को हैसियत से इन्ही ग्रन्थो का एव विश्व-कोप 
तैयार करवाया । इस कोप की प्रस्तावना चारायण ने लिखी । विशिष्ट 
काम अथवा मैथुन पर सुवर्णनाभ ने लिखा । घोटकमुख मे कुमारियों के 
साथ विवाह पूर्व काम प्रयासों का वर्णन किया । गणिका पुद्ध ने सारी- 
प्रलोभन पर अध्याय लिखे । वेश्याओ पर दत्तक ने अपनी कलम चलछाई। 
कुचुमार ने औपध शास्त्ष पर प्रकाश डाला। मह वह भूमिका थी, पूर्व 
संदर्भ था जिस पर वात्स्पायन ने, जो मल्लनाग के नाम से पहले प्रद्यात 
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था, अपने कापसूत्ध की सूष्टि रची न 

इतना वक्‍तव्य देने के बाद अपनी स्मृति को नियोजित करने के लिए. 
रातिप्रिया कुछ क्षण के लिए मौन हो गई। प्रश्त के सूत्र को पकड़ते हुए 
उसने कहा-- 

“इस संदर्भ और ऐसी ही समस्त कथाओं का तात्पय इतना ही है 
कि काम-शकित मनुष्य में हजारों बल्कि लाखों रूपों में प्रस्फुटित होती है 
ओर इसका दमन सहस्रों विकारो की जड़ है । इस ऊर्जस्व का निकास- 
मार्म अवश्यभादी है । यदि इसे सुनियोजित, सुनिर्दशित न किया जाय 
तो यहू भयंकर और विनाशकारी धटताओं में जीवन में विस्फीटित ही 
सकता है और होता है। सामाजिक प्रगति के साथ-साथ जब स्वतेत्र काम- 
तृप्ति में बाधा आई तो यही शकित धर्म के रुप में मन्दिरों में प्रस्फुटित 
हुई, विभिन्‍न तांनिक पूजाओं में इसका समावेश हुआ | बोद्ध काल में 
अतेक तांतिक सप्रदाय ऐसे बने जो गुप्त रह कर विशिष्ट काम, मंथुन 
फो अपनी पूजा का अनुष्ठान व धर्म-प्रक्रिया स्वीकारते थे । कब, क्या, 
कंद्ते प्रारंभ हुआ व चला कोई नहीं जानता । परन्तु, ऐसा मालूम होता है 
कि आचार-सेहिता के बदलते हुए आयामों ने दमित वर्ग को काम-शर्क्ति 
के संदर्भ में नये स्िद्धान्तों का आश्रय खोजना पड़ा और उनकी प्रवृत्ति 
धामिक सिद्धान्तों के सहारे से घ॒र्मे प्रक्रियाओं में संचालित व संचरित 
हुई है । रहस्य पूजा के प्रत्येक संस्कार में वाममार्गी सौत्रिक 'शिवोहम्‌ 
का जाप, इसीलिए करता है। 'मैथुनेन महाथोगी मम तुल्यों न संशय: 
का सहारा लेकर उसने विशिष्ट काम को अपनी धामिक प्रक्षिया का अग 
बनाया। विभिन्‍न देवासयों पर काम की यह अभिव्यक्ति इसी दमन की 
प्रतिक्रिया है। बाममार्गी तांतिको का यह सिद्धांत था कि चे संपूर्ण 
परित्याग के माय काम-शवित का स्वच्छन्द उपयोग फरनते हैं। परित्याग 
और भोग की एवात्म स्थिति सांध्षिकों की मोक्ष स्थिति थी जो पुनः-पुनः 
संसार में आवागमन का अन्त कर देती थी । आंग और घी जैसे पदार्थों 
को साप-साय रख कर, काम को आगार सारी को साथ अपनी पूजा में 
प्रदत्त होना, विरक्ति यो साधना को उसकी पराकाप्ठा पर पहुँचाता 
उसबन सह्य था | दाम जसे विकटतम प्रतोभन से विरक्ति पाने के बाद 
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ससार का कोई भी प्रलोभन मानव को उसके लक्ष्य से नही गिरा सकता। 
इस एक प्रलोभन पर विजय प्राप्त कर लेने के बाद उसके लिए कोई 
कामना, इच्छा ऐसी नही रह जाती थी जो उसको कर्तंव्यच्युत कर सके। 
इसी भोक्ष प्राप्ति के सिद्धांत को सहारा बना वाममार्गियों ने अपने 
मुक्ति मार्म के महल को खडा किया था। परस्तु, संपत्ति, धन, अधिकीर, 
सुरक्षा की शक्तियो ने समाज मे इस कष्टसाध्य निष्ठा को मान्यता नही 
दी और कुछ समय तक एक धामिक सप्रदाय के रूप में चलने के बाद 
इसका अन्त आ गया । सदाचार, मीति, वैष्णव पूजा ने जब शक्ति संगठित 
की तो बाममार्गियों का यह धर्म किताबों और मन्दिरों पर की संपत्ति 
मात्र रह गया | एक समय के इतिहास के रूप मे, उस समय की संस्कृति 
और विचारधारा के रूप मे क्षाज भी खज्राहो, कोणार्क, नेपाडी मन्दिर, 
जगन्नाथजी के मन्दिर के बाह्य भाग की उत्तीर्ण मूर्तियां मौजूद हैं। 
परन्तु, ये अवशेष हैं। किसी भी प्रकार की प्रगति में जो सद्धायक नहीं 
होता वह स्वतः प्रकृतितः नष्ठ हो जाता है। यह बह भूत है जो कभी 
था। हमारी संस्कृति की, उसके 5बाह की यह भी एक मंजिल थी। 
वर्तेमान से, उसकी सास्कृतिक घारा से आज उसका कोई सम्बंग्ध 
नही है । 

“परन्तु रत्यात्मक, कामात्मक प्रवृत्ति प्राणियों में अमर है। शिव 
मह्दिरों का स्थान नव-निर्माण में विष्णु मन्दिरो मे लिया। जैन मन्दिर 
भी प्रतिष्ठित हुए। मूल प्रकृति का उदात्तीकरण, उत्सादन हुआ । नए 
मन्दिरो पर स्वर्ग के देवी-देववा, अप्सरा अवती्ण हुए । घामिक जीवन 
का प्रतिफल स्वर्गीय जीवन में प्राप्त होता था । इसी की उत्सादित झाऊी 
विभिन्‍न मन्दिरों पर उत्तूखनित हुई ॥ अजन्ता, एलोरा, एलीफेण्टा व 
भीम की गुफाओं मे भित्तिचित्रों का निर्माण हुआ जिनमें प्रेरणादायक 
सौन्दर्यमयी धरुणियाँ चित्षित की गईं ॥ आरकंपक केशविन्यास, कामुक 
सन्देश वाहक नयन-दृष्टि, उन्नत गोल उरोज, लम्बी प्रीवा, पतली कमर, 
सुस्थित नाभि, सुगठित नितस्व, आकर्षक रूप से मारी के आकर्षण-केसे- 
स्थलों के रूपी में चित्वित किए गए । विकास क्रम अग्रसर हुआ | शिल्प कटी 
परंवरा चित्रों में, मूतियों में, कविता मे, काव्य में अवतरित हुई। आज 
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चयोकि कमी मिट मही सकती ।'“इसलिए आह भी अवतेक चित्रों और 
तास के पत्तों पर यह काम-क्रीडा प्रदर्शित होती देखी गई है| यदि 
अखबारों की घटनाएँ सत्य मानी जायें तो यह भी वर्णन आया है कि 
यूरोप में वर्तमान काल में विशिष्ट काम-क्रीडा को दशेको के सामने रग- 
मंच पर क्रियान्वित किया गया । जीवन की यह मूल ऊर्जा; शक्ति-- 
कभी भी कही क्या रूप ले ले कोई कुछ नहीं कह सकता । ललित कलाओं 
के सेवन से इस ऊर्जा को नियमित, व्यवस्थित व नियन्त्रित हमारी इस 
सभ्यता के युग में किये जाने के प्रयास किए गए है। हर संभट सौर्दर्य 
को मर्यादित रूप में प्रकट करने से कला की सूष्द्रि का निर्माण होता है 
और उसी के सेवन से व्यक्त में उत्सादन की प्रक्रिया प्रारम्भ होती है। 
उधक्ति और समाज दोनो के लिए यह श्रेयस्कर है। गीत, नृत्य, बादन, 
चित्न, कविता, काव्य सब मे इस मर्यादा को रमणीयता के साथ स्थापित 
किया जा सकता है।” * 

ज्पोही रतिप्रिया अपना वक्‍्तब्य देते-देते मौन हुई श्रीमती प्रभा ते 
अइन किया, “बहिन जी ! शिव की पूजा का स्थान किस देव की पूजा ने 
लिया ?” 

“स्थान नही लिया श्रीमती जी ! सांस्कृतिक युग का परिवर्तन राग 
और कृष्ण के युग मे, उनकी पूजाओं की धाओ में प्रवाहित हुआ। श्री 
राम के कुल गुद ऋषि वशिष्ट आये संस्कृति में नैतिकता के प्रबल समर्थक 
थे। रामायण में सीता के त्याग की कथा इसो युग में स्थापित नैतिक 
मूल्यों की कथा हैं। यह इन्ही भूल्यो का प्रभाव था जिसने एक साधारण 
नागरिक के लाछन भरे एतराज पर राम, जैसे "राजा को अपनी धर्म-पत्नी 
सीता को त्यागने के लिए विवश होना पडा । परन्तु, हम बौद्धिक दृष्टि से 
यदि तथ्यों का काम-शक्ति के संदर्म से परीक्षण करें तो रामायण में ही 
हमें ऐसे स्थल मिल जायेंगे जहां हम इसका विस्फोट देखते हैं ।” 

“जैसे ? ” ५ ४ 

“भरत की सेनाएँ जब निर्वासित राम को अमोध्या में वापिस लाने 
के लिए जगलों में पहुंची तो वहाँ के एक पवित्न ऋषि ने उतका अपने 
आशथम के समीप स्वागत किया। कीसे ?***इन्द्र के स्वर्ग से उसने सारी 
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अप्पराओं को पृथ्वी पर अपने आश्रम में बुता लिया। दूसरे स्वर्यों से भी 
उमने स्वर्गीय ललनाओं को आमन्त्रित किया | बीस हजार अप्रतिम 
सौन्दर्यंमयी तरुणियाँ ब्रह्मा ने भेजों | बीस-बीस हजार कुबेर और इन्द्र 
की तरफ से वहाँ पहुंचा दी गयी । ऋषि ने अपने योगबल से जगल की 
समस्त बेलो, लताओं को भी सुन्दर रमणिय्रों मे परिवर्तित कर दिया | 
अत्येक सैनिक की सेवा में सात-सात, आठ-आठ सम्मोहिती युवतियों को 
नियुक्त कर दिया । ““'यह वर्णन क्या है ? *''श्री कृष्ण की रास- 
लीलाओ और रास-क्रीड़ाओं से उनके सौन्दर्य प्रेम से उनकी रत्यात्मक 
प्रवृत्तियों ते हमारा सारा काव्य ओोत-प्रोत व अनुप्राणित है ।*““क्‍्यों ? 
“सोचो श्रीमती प्रभा ! यह सब इसलिए ही कि काम सार्वजनीन थ 
स्वेकालीन है ।**“नारी के लिए सिर्फ एक बात समझने व याद रखने 
की है ।' 

“वह क्‍या ?” 

“यही कि पुरुषो का सारा साहित्य, सारा काव्य, सारी कला सिर्फ 
एक तथ्य की ओर एक सत्य की ओर संकेत करती है कि नारी, उसका 
रमणीरूपय पुरुष के लिए कितना महत्त्वपूर्ण है ।*'*किसी भी सदाचार, 
नैतिक धर्म के दबाव में जब भी वह उस रूप से बिलग होने की कोशिश 
करता है संकड़ों, सहस्नों, सहखन-सहस्रों रुपों में उसकी विवशता उसके 
सामने मर है। खजुराहो में एक मूर्ति ऐसी भी है जहाँ एक पुरुष अपनी 
जा की प्रवृत्ति के प्रकटीकरण मे अपनी प्रेमिका के लिए सिर 
स्‍ शीर्षासन में खडा है।**“क्यों ? *““यह सब क्यों? -**इसीलिये 
के नारी महान है । पुरुष के लिए तो महानतम । अजेय है। अपराजेय । 
8 पी वत्य करे समझ कर वह जीवन में व्यवहार करती है तो उसकी 

जय को, उसकी स्वंविजय को कोई भी नहीं रोक सकता | बस [” 


रतिप्रिया से संपृत्त अजय, मोहन और उसकी माँ का जीवन उसी के धर 
में एक परिवार के रूप मे चलता रहा और एक दित बसनन्‍्त पचमी आ 
गई । सूर्य की रश्मियो ने पृथ्वी का चुम्बन किया उसके पहले ही घर के 
लोग जाग कर अपने-अपने कार्य मे व्यस्त हो चुके थे। अजय रात तक 
जिस चित्र को बना रहा था उसे वह अपने आखिरी स्पर्श देने मे लग 
गया था । मोहन अपनी पुस्तको मे व्यस्त था। उसकी माँ धर की सफाई 
में लगी थी। गत शाम को ही उसने अपने आज के वल्तों का चयन करे 
लिया था । वासस्ती रंग की साड़ी व शाल में सजी आज वह अपने कमरे 
से वाहर निकली | उसकी पूजा की स्थालिका में भी वासन्ती रंग के 
पीले फूल व उपक्रम थे। अपने जूडे में भी उसते पीले फीते व परष्पो का 
उपयोग किया था। स्थालिका आवरण बस्तर भी उसी रंग का था। माथे 
की बिन्दिया केसर की थी ओर उसी से मेल खाते उसके कानो के कर्णफूल 
और गले की पतलो-सी जंजीर थी । ज्योंही उसके पदचापों की ध्वनि 
मोहन ने सुनी वह कमरे से बाहर आ गया । क्षण भर के लिए उसकी 
दृष्टि रतिप्रिया की सौन्दयेश्नी पर स्थापित रह गई। रतिप्रिया की सहज 
स्वाभाविक स्मिति ने उसे ओर भी अधिक विमोौहित कर दिया। बह 
उसकी दृष्टि का सामना न कर सका । उसकी आँखे शुक ग्ईं। उसने 
पूछा-- 

». /कोई काम है, मोहन 7?” 
शनही तो ।/ 

“पढ़ रहे थे २” 


ह 
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अजी।! , 

+पफि्र पढ़ो ।” 

“'मैं साथ चलूँ, बहिन जी ? ” 

“नही ।? * 

“पूजा का सामान पकड़ लूँगा ।? 

“क्या इतना भी में नहीं ले जा सकती ? और फिर यह तो मेरी 
पूजा है। सारी सेवा का श्रेय, फल, आनन्द मुझे ही लेना चाहिये । तुम 
अपना काम करो । अजय बाबू की आवाज का ध्यान रखना | आजकल 
कुछ चिन्तित-से रहते हैं! खेर ! समझ गए ।” 

व्जी 

अजय बाजू के सम्बन्ध में अपनी व्यवस्था से आश्वस्त ही वह सरस्वती 
के मन्दिर की ओर चल दी । वहां पहुँची तो देखा कि पूर्ण वासन्ती बाता- 
वरण में माँ सरहवती की मूति आज सज्जित है । उसकी सज्जा, स्वरूप; 
समिति, सौन्दर्य सब वसनन्त के प्रमोदमय वातावरण में आज उसे सुसज्जित 
मालूम दिए। मुख्य भन्दिर के आगे के विद्याल कक्ष में सुमधुर संगीत 
चल रहा था। उसने सुना--_* ् 

/“आयो ऋतुराज आज ! 

बेला चमेली गुलाब, 
चटकत कलि, गमक सुमन, 
कमलित विरसित सरोज, नह 
मनहर प्रकृति लखात, आयो ऋतुरान आज 7" 
रतिप्रिया सुमधुर सधे कंठ से निकले गायक के संगीत का कुछ क्षण 
एक ओर कक्ष में बैठ कर आनन्द लेती रही। ज्योंही मायक ने अपना 
, नें समाप्त किया, वह अपनी जगह से उठी व भूति के आगे जाकर 
उसने अपनी पूजा को स्थालिका को मन्दिर के पुजारी को पकड़ा दिया। 
अपने ध्यान मे लौन हो वह घुटनों के बल बैठ गई और मौत रूप से 
अपना मानसिक भाव-अपंण निवेदित किया । उसके लाए धूप, दीप, कपूर, 
सेचाद, सुमन, वस्त्न पुजारी ने ययाविधि देवी माँ सरस्वती के-समर्पित 
कर दिये। स्थातिका में लौटाई सामग्री देवी का असाद थी जो भक्तों के 
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स्वतन्त्र उपयोग के लिए थी। रतिप्रिया ने आदर व भवित के साथ उसे 
स्वीकार कर लिया। वह पुजारी की उपस्थिति से अभी चली भी नहीं 
थी कि उसमे सुना-- 
“देवी जी ! आज तो आप भी कुछ माँ को सुनाइये ।” 
रतिप्रिया कुछ उत्तर देती उसके पहले ही अनेक व्यवितियों ने उसको 
कुछ माँ के समक्ष निवेदन करते का अनुनय-विनय करना शुरू कर दिया। 
इससे वह एक अजीब परिस्थिति में घिर गई । बहुस, मिथ्या अर्भिमात 
उसके स्थभाव के विरुद्ध पा। यह कहना उसके लिये सम्भव नही था कि 
वह समभीत से परिचित नही है। अनेक अवसरों पर पुजारी मे व उपतिविते- 
बन्द में से अनेक व्यक्तियों ने उसको इसी कक्ष में अपने मन्‍्द स्वरों में 
अकेले में प्रार्थना करते सुना था । सबके अनुनय-विमय पर उसके चेहरे 
पर एक विश्चिति की मुद्रा अवस्थित हो गई । बिना किसी संकोच के मूति 
के आगे मूँह करके अपने लिए उचित स्थान पर वह बैठ गई। ज्योही 
कक्ष में अपेक्षित घान्त मौन की स्थिति आई उसके सुमधुर कंठ से विम्न 
शब्द प्रसारित हुए-- 
“वागर्थाविव संपृक्‍तौ, वागर्थ॑प्रतिपत्तये । 
जगतः पितरो वन्दे, पावंती परमेश्वरों॥१॥ 
शुकलां ब्रह्म विचार सार परमामू, 
आया जगत्‌ व्यापिनीम्‌ 
वीणा पुस्तक घारिणीम्‌ अभयदाम्‌ 
जाड्यान्धकारापद्वान्‌ 
हस्ते स्फटिक मालिक्ाम्‌ विदधतीमस्‌ 
पद्मासने संस्थिताम्‌ 
वन्दे ताम्‌ परमेइवरीम्‌ भगवती म्‌ 
बुद्धिश्रदाम्‌ श्ारदाम्‌ ॥२॥। 
हुमा: सपुष्पा: सलिल सपदमं, स्तिय: सकामा: पवनः सुगन्धिः | 
सुखाः प्रदोपा दिवसाश्च रम्या:, सर्व प्रिये चारतरं वसन्‍्ते ३॥| 
पुंस्को किलश्चूतरसासवैन, मत्त: प्रियां चुम्बति रागहृष्दः । 
कूजद्‌ द्विरेफोष्प्ययमम्बुजस्थ: प्रियं प्रियाया: श्रकरोति चाटु ॥४॥ 
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/ आाकम्पपन्‌ कुसुपिता: सहुकारणासा 
विस्तो र॒यन्परभुतस्य व्चांस्ति दिल्लु, 
वायुविवा्ति हृदयानि हस्नराणों 
नीहारपातविगमात्मुभगों वसन्‍्ते ॥५॥ 
रम्यः प्रदोषसमम: स्फुटचन्द्रभास: 
पुँस्कोकितस्थ विरुतं पवन; सुगन्धिः 
मत्तालियूथविरुतं, निशि सीधु पाने 
सर्व॑ रसायनमिदं कुंसुमायुधस्थ ॥8॥॥ 
मलयपवतविद्ध: फोकिलालपरम्पः: 
सुरक्षिमधुनिषेकाल्लब्धगन्ध प्रबन्ध: 
विविधमधुपयूयेवेष्ट्यमानः समन्तादू-- 
भवतु तब वसन्तः श्रेष्ठकाल: सुखाय ॥७॥/ 

रतिपिया ने आखिरी श्लोक की समाप्ति के साथ ही सिर झुका कर 
प्रणाम की मुद्रा में अपनी प्रस्तुति समाप्त 'कर दी। उपस्यित समाज की 
करतल-ध्वनि से विशाल कक्ष गूंज उठा । जाज इस सभा-मवन में पं० 
विद्याघर भारती जेंसे संस्कृत के प्रकाण्ड विद्वान बैठे थे। जिस शुद्ध 
उच्चारण जोर महाकवि कालिदास की काव्यमयी भावना से अनुप्राणित 
होकर रतिप्रिया ने अपना गान प्रस्तुत- किया था वह विद्वान और पारखी 
जनों के लिये एक विशेष प्रसन्नता का अवसर था । अपनी प्रस्तुति अयवा 
प्रदर्शन मे जिन मर्यादित सीमाओं का सहारा रतिप्रिया मै लिया था 
उससे उसकी समाज में निष्ठा स्पष्ट रूप से झलकती थी। अपनी कृतशता 
कै कि में पुजारी ने माँ सरस्वती की मूर्ति की कंठमाला उत्तार कर 
रतिप्रिया को अपंण कर दी । गायक व वादक-मंडली के उपस्थित कला- 
कारों ने पुष्प-पंखड्रियों व गुलाल का स्‌वासमय चूणे उस पर न्यौछावर 
किया। रतिप्रिया ने अपनी प्रशंसा मे पुलकित उपस्थिति से उठ कर ह्र्थ 
जोड कर विदाई चाही। कक्ष के वाह्म द्वार से ज्योंही वह वरामदे में 
माई, उसने देखा कि अजय बाबू दीदार के सहारे बैठे एक व्यक्षित से 
चातदीत कर रहे हैं । ' एक क्षण के लिए उनका देष्डि-मिलन हुआ और 
पह समझ गई कि उन्हें यहाँ देरी लगेगी । कुछ क्षण के लिए उपस्थित- 
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समाज की दृष्टि, रतिप्रिया के जाने के बाद, अजय पर स्थापित हो 
गई | समाज की इस दृष्टि में अजय के प्रति सम्मान था, प्रशंसा थी, 
शायद ईर्ष्या भी। किसी भाग्यशाली से कम आज अभी वह अपने-आपको 
गौरवशाली नहीं समझता यथा । कुछ ही क्षणों मे उसका ध्यान उपस्थिति 
के विशिष्ट समाज की ओर आकपित हुआ । संवादों के रूप भे विचार 
विभशे हो रहा था। उसने सुना-- 

“भारतीय संस्कृति, उसकी कला, धर्म, काव्य के रूप--सब प्रतीकों 
में साकार हुए हैं ।”” 

जैसे ?” 

“उनके उद्वोधक स्वरूप की भारतीय ऋषियों ने, मनी धियों ने देवी 
सरस्वती की प्रतिमा के रूप भे साकार किया है। ब्रह्मा, विष्णु, शिव 
आदि किसी देव के हाथ में उन्होंने बीणा, पुस्तक, माला एक साथ नही 
दी । हमारी संस्कृति के अनुसार इन कलाओं की सरक्षिका एक नारी 
ही हो सकती है। वह नारी जो स्वच्छ, गौरवर्ण हो, हिम जैसी 
अहाश्वेता--शुभ्र वस्त्तों से आवुत*'“हाथों में सुन्दर साज लिए हुए ही, 
जिसकी उपस्थिति किसी के लिए भयावह न हो, जो सबकी शुभेच्छ हो, 
जो सही शिक्षा दे सकती हो । रतिरूपा होते हुए भी जो पाशविक प्रवृत्तिमी 
का उदात्तीकरण, उन्नयन कर सकती हो, उत्पादक, पालक, विनाशक 
शवितयों को जो अपने वद्ञ में रख सकती हो; ऐसी सोम्य, शान्त, 
भलिप्त मूर्ति में ही ज्ञान और कला का आवास हो सकता है, और फिर 
भारतोय ही क्‍यों ? प्राचीन इतर सभ्यता के चिन्तकों ते भी इसी सत्य 
को अपनाया हैं. । भ्रीस की देवी एथीना, रोम की देवी भिनर्वा इसी देवी 
सरस्वती के संक्षिप्त व परिवर्तित रूप हैं। आज इस नारी ने इस वसम्त 
समारोह को जिंस तरह अपने रूप, सौन्दय्यं व कला-व्यवहृति से सुशोभित 
व अनुप्राणित किया है वैसी घटना हमारी स्मृति में नही है | क्यों ?” 

#निइचय ही । वह स्वयं देवी सरस्वती के आदशे रूप का आभास 
देती थी ।” 

“आपने देखा नहीं कि वह अपनी अस्तुति में कितनी संयत, कितनी 
शाम्त थी ? दूधरे कलाकारों को भी हमने देखा | कोई पूरे शब्द नहीं 
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बोलते थे । कई स्वरों को उछल-कद में व्यस्त थे; कइयों ने कला को 
शारीरिक कलाबाजी में ही परिवर्तित कर दिया था । उनकी प्रस्तुति में 
उसका वातावरण, उसका वर्णन, उत्तकी अनुभूति गायब थी ; स्वरों की 
सुमघुरता लोप हो गई थी । किसी भाव की तृप्ति, उसका संप्रेषण उनकी 
प्रस्तुति में नही था | दोनों का अन्तर स्पष्ट था। एक में वांछनीय सब- 
कुछ था। दूसरे में अवांछनीय को प्रसारित कर कला के भ्रति हीनता, 
अश्रेय की सृष्टि सूजित की जा रही थी। हमारे कला-शिक्षकों व॑ 
शिक्षाथियों को अपने प्रदर्शन मे बहुत शीघ्र अब सजग हो जाना चाहिए 
कि वे अपनी कला का, विशेषकर ललित कला का, प्रस्तुतीकरण किस 
प्रकार करें । यदि इन्होंने कला के इस अग पर ध्यान नही दिया तो बहुत 
शीघ्र दुनिया उनकी कला के नाम से ही दूर भागने लगेगी ।”” 

“यह थी कौन 27 

“इस मन्दिर में प्राय: दर्शनार्थ आती है ।” 

“परिचय ? /* 

“उसकी गरिमा को देखते हुए आज तक तो उससे किसी ने कुछ 
पूछा नही ॥” 

“अभिमानिनी तो नही मालूम होती ।” 

*बिल्कुल नही ।” 

“कोई, अत्यन्त भाग्यशाली ही उससे परिचय और संपक्क की आशा 
कर सकता है |” 

“इसमें कोई सन्‍्देह नही ।” 

अजय ने आज मन्दिर के इस प्रशाल में सर्वेत्न रतिप्रिया के प्रति 
ऐसे ही संवाद व शब्द सुने । उसका हृदय प्रसन्‍तता व उल्लास से भर 
गया । अपनी इस खुशी को रतिप्रिया के समक्ष व्यक्त करने की इच्छा 
उसमें तीत्रतर होती जा रही थी । आखिर कुछ ही क्षणों में वह अपने 
स्थान से उठ यडा हुआ । सीधा घर गया। देखा, रतिप्रिया उत्के ऊपर 
के कमरे मे बैठी पढ़ रही है । उसे देखते ही बह अपने स्थान से उठी । 
बह प्रकृतिस्थ थी। बोली, “आइये ।” साथ ही एक सहज मुस्कान उसके 
चेहरे पर निखर आई । रतिप्रिया ने देखा कि अजय आज विशेष प्रसन्न 
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है। उसके चेहरे पर एक विशिष्ट अधीरता को भी प्रहसित देखा । 
बोली-- 

“क्या बात है ?” 

“मन्दिर में आपके लिए जो सुना उससे हृदय प्रसन्‍्र हो उठा ॥7” 

“बस 27 

“वह क्‍या कम बात है ? कितनों को ऐसी प्रशस्ति मिलती है ?” 

“अनेकों को । अच्छे लोग सबकी तारीफ ही करते हैं ।” 

“ऐसी बात नही है ।” 

“बहुत-कुछ ऐमी ही बात है ।” 

“मैं जो कह रहा हूं क्‍या उसका महत्त्व नहीं है ? ” 

* यही कि आप उनसे भी अच्छे है।” 

"फिर न कहूँ ? ” 

“आप अवश्य कहिए। पर, मैं जानती हूँ कि आप क्या कहेंगे ।” 

“कैसे 2” 

“इसलिए कि, आपके मन और हृदय को पहचानने लगी हूँ ।/ 

“सचमुच ?” 

“निश्चय ही ।” और साथ ही उसने अजय के शाल को उसके कंधों 
मे उतार कर अपने हाथ मे ले लिया। उसे खूटी पर रखते हुए बहू 
बोली-- 

"अजय बाबू ! प्रत्येक पुरुष को नारी का सम्पर्क प्रकृतितः सुखकर 
होता है। दृष्टि, श्रवण, मस्तिष्क, हृदय, स्पर्श सब संपर्क उसके लिए 
सुखदामी हैं। और ये सव इसलिए कि वह अपनी उपस्थिति से प्रेय काम्य- 
किरणों के बिन्दुओं को अपनी देह-यंत्रिका से प्रस्फुटित करती रहती है । 
प्रकृति मे, सृष्टि में यह स्वभावतः होता रहता है। अनायास प्रकृति की 
यह प्रक्रिया संचालित रहती है। यौवन-काल में यह और भी अधिक 
प्रभावी द्वोती है। पुरुष, नारी के कैसे भी संपर्क की कैसी भी प्रशसा करे 
मैं उसे स्वाभाविक तौर से ग्रहण करती हूँ । किसमें क्या, कहाँ, कितना, 
मँसे अच्छा है, यदि इसका निरूपण नही है तो वह एक समक्षदार ब्यक्ति 
की प्रशंसा नहीं है ।” 
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“यह बात नही थी, रतिप्रिये !**“उन्होंने तुम्हारे सप्चे हुए शुद्ध 
स्वर, संस्कृत के शुद्ध उच्चारण, शब्दों को स्पष्टता व भावों की सहज 
अभिव्यवित की प्रशंसा की थी । तुम्हारी प्रस्तुति में परिश्रम जैसी कोई 
वात नहीं थी । इसके अलावा तुम्हारा चुनाव भी ठीक था | उत्सवों में, 
इस प्रकार के समारोहों में, मात्त प्रदर्शन होता है । और वही यदि सबसे 
अच्छा अवसर के उपयुक्‍त न हो, मात्र एक अभ्यास अथवा ज्ञान की 
ह्यंखला वन कर रह जाय, उपस्थिति का रंजन न करे तो वहू एक 
कलाकार के चमन का दोप, उसकी भूल ही मानी जायेगी। श्रोताओं के 
स्तर के अनुकूल, उपस्थिति की ग्राह्म शक्ति, रुचि के अनुसार ही फला- 
कार को अपनी प्रस्तुति का चयन करना श्रेयस्कर रहता है| तुम्हारी 
प्रस्तुति मे वह सव था। अनेक अन्य उसके अभाव से ग्रसित थे ।/ 

इतने में ही मोहन चाय व नाश्ता लेकर आ गया। श्षीघ्र ही दोनों 
उसमें व्यस्त हो गए। बीच-बीच में अजय एक अधथेपूर्ण दृष्टि से रतिप्रिया 
को देख लेता था | उसकी यह दृष्टि उससे छिपी नहीं रही । अजय का 
मौन भंग करने के लिए उसने पूछा-- 

“कुछ कहना चाहते हैं ?” 

“सोचता हूँ ।” 

*भकर कहिये न ! ” 

“अब तक साहस बटोर न सका हूँ? 

"कोई अप्रिय वात है ?”? 

“मेरे लिये तो नही |” 

“फ्रेरे लिये अप्रिय है ?” 

*झायद, हाँ । शायद, नहीं भी ।” 

“अजय बाबू ! जब आप अप्रिय नही हैं तो आपकी बात भी अग्रिय 
नही होनी चाहिये ४ कुछ क्षणों के लिए कमरे में शास्ति छा गई । 
रतिग्रिया की दृष्टि अजय पर थी और अजय की अपनी चाय के प्याले 
पर । वह चुस्की नही ले रहा था ४ कुछ क्षण के शुद्ध मौन के परचात्‌ 
उसने पूछा--- 

“*रत्तिप्रिये ! नारी के हृदय को कैसे जाता जाय ? ४ 
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“उसके व्यवहार से ॥” 

“और यदि वह उसका आभास न दे 27 

“उससे प्रइन करके ?” 

“ओर प्रश्न करने का साहस न हो फिर ? ” 

“प्रतीक्षा करे ।” 

“कब तक 27 

“जब तक साहस मे शक्ति न आ जाय ।” 

“और वह कब तक आ जाती है ?” 

“एक ने एक दिन अवश्य आ जाती है ।/ 

“समय नहीं है ?” 

“कमजोर पुरुष के लिए कोई समय निर्धारित नही होता ।” 

“पफिर मैं कमजोर हूँ । शायद बहुत कमजोर ।” पुनः कमरे में 
ग्रम्भीर मौन की स्थिति कुछ क्षणों के लिए छा गई । 

रतिप्रिया ने उसे भंग करते हुए पूछा--“यहाँ के वातावरण से ऊब 
गए है १” 

“नही तो ।/ 

“बाहर जाना चाहते हैं ?” 

अजय चुप था। 

उत्तर की उचित प्रत्तीक्षा के बाद उसने फिर पूछा--'कहिये न!” 

“हाँ । पर, अकेला नहीं 

“ओह । परन्तु, किसके साथ ? ” 

अजय उत्तर न दे सका । 

कुछ क्षण की प्रतीक्षा के बाद रतिश्रिया ने ही पुनः प्रश्श किया-- 
“मुझे साथ ले चलेंगे ?” 

अजय की दृष्टि रतिप्रिया पर आरोपित हो गई । उसके चेहरे पर 
एक स्वाभाविक मुस्कान शोभित थी | झुछ क्षण के दृष्टि.भिलन के बाद 
बह बोला--/रतिप्रिये ! बया वह सोभाग्य तुम मुझे दे सकती हो ? यदि 
वह मुझे मिल जाय तो जीवनभर मैं उसे सुरक्षित रयूंगा । सच मानो, 
प्रत्येक पुछय के कपन की तरह मेरे बचत नही है। में जीवनभर तुम्हारे 
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संग को सहेजता रहूँगा। जीवनभर कभी तुमको अपने से दूर नहीं 
रखूँगा। जीवनभर तुम्हारी प्रत्येक इच्छा, आकांक्षा, भावना का आदर 
करूंगा । आज मुझे यह सब कहने का अवसर दिया, उसके लिए भी मैं 
जीवनभर तुम्हारा छतज्ञ रहेंगा। परन्तु, रतिप्रिये | कया तुमने यह सच 
कहा है ?” उसने देखा कि रतित्रिया उसके वकतव्य के बाद गम्भीर 
और मौन हो गई है । वह कमरे में टेंगी तस्वीर की ओर इस समय देख 
रही थी। उसकी अपनी ही यह तस्वीर थी । उसने सुना-- 

“बोलो, रतिप्रिये ! ” कुछ क्षण की प्रतीक्षा के वाद अजय ने सुना-- 

“ मैं सोचूंगी ।” 

“कब तक १! 

“जल्दी द्दी ! 

“अपी नही ?” 

“ही 7! 

"आज 4 कर 

“शायद ।” अजय ने देखा कि रतिप्रिया के होठों पर मधुर मुस्कान 
की एक हल्की-सी छाया दौड़ गई है । यह छठ कर नीचे अपने कमरे मे 
भा गई। अजय अपने आसन से उठकर कमरे में टहलने लगा। उसके 
चैहरे पर मुस्कराहट खेल रही थी । 

आज रतिप्रिया अपने काम पर नही गई॥ दोपहर का खाना आज 
उसने अजय वाबू के कमरे में ही मोहन और उसकी माँ को उपस्थिति 
सें खाया | सन्त पंचमी त्यौहार का दिन होते के कारण अजय के कुछ 
मुलाकाती मिलने आ गये थे । रतिप्रिया व घर के अन्य सदस्य उनकी 
आवभगत व सस्कार में लगे रहे | राग-रग, शायरी, कविता व गोष्ठी 
में दोपहर से शाम हो गई। संध्या की इयामलता पृथ्वी पर पिर्ते-धिरते 
रतिप्रिया व अजय को अपने मेहमानों से छुट्टी मिली । एंकान्त मिलते 
ही अजय ने रतिप्रिया से कहा-- 

"आज का दिव मेरे जीवन मे मेरी खुशी का एक विशिष्ट दिन है। 
मैं मेरी खुशी को, अपनी प्रसस्तता को, आज सुख में परिवर्तित करना 
“चाहता हूँ । इच्छा है, हम बाहर घूमने चलें । दूर, जंगल में रेत के टीवों 
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"पर शान्त, एकान्त चाँदनी में बहुत-कुछ कहना है, पूछना है, सुनता 
है, आश्वस्त करना है। तुम्हारी सहमति से मेरे साहस में चूद्धि होगी । 
सब कुछ कह कर अपने को हल्का करने मे मुझे सहायता मिलेगी ॥ 
प्रा्थंना को स्वीकार करो, रतिप्रिये ! ” 

“मैंने इन्कार तो नहीं किया ।” 

“स्वीकार करो, रतिप्रिये !” उसके चेहरे पर साथ ही समिति छा 
गई। 

“ठीक है ।” 

"ठीक है, नही । स्वीकार है; आज मैं स्वीकृति सुनना चाहता हूँ।' 
साथ ही उसने रतिप्रिया का हाथ पकड़ लिया । 

“स्वीकार है, बावा !” और वह अपना हाथ छड़ा कर उससे दूर 
हो गई । अजय उसकी तरफ अपने स्थान से ही देखता रहा। कुछ क्षण 
क्री चुप्पी के बाद वह बोला--“तुम तंयार हो जाओ। मैं सवारी ले 
आता हूँ । खाना-पानी साथ ही ले चलेंगे । माँ और मोहन यही रहेंगे ।” 

रतिप्रिया तंयार हुई तब तक गहरी संध्या पृथ्वी पर उतर आई 
थी। अजय भी ताँगा लेकर आ गया। उसने पानी की केतली, तौलिया, 
चहुर, प्लेट आदि आवश्यक सामान ताँग्रे मे रखवाया। मोहन और 
उसकी माँ को आवश्यक आदेश दे वे ताँगे मे बैठ कर चल दिए। रास्ते 
में उन्होंने खाने के लिए आवदयक सामान खरीद कर लिया था। दो- 
सीन सुगन्धित पुष्पमालाएं भी उन्‍होंने खरीद कर ली । 

प्रथम मजिल उनकी वही सरस्वती का मन्दिर था। आज दोगनों ने 
एक साथ प्रसाद और माल्यापंण देवी सरस्वती के किया । फिर थे शवित 
के मन्दिर तागणेचीजी गए। वहाँ प्रसाद चढा फर उन्होंने परस्पर मे 
एक-दूसरे के गले मे माला डाल दी। फिर कुछ देर देवी की आरतो 
सम्पन्न कर वे शिववाडो के आगे टीवों मे चले गए | सडक पर उन्होने 
ताँगेवाले को उनका इन्तेजार करने के लिए कह दिया । 

चन्द्रमा को किरणें बालू के टीवॉ पर अपना सौन्दर्य प्रसारित करने 
सगी । हल्की निर्मल चाँदनी में रेगिस्तान के बालू के ये टीवे अपना 
सौन्दर्य प्रदर्शित व प्रसारित करने लगे । ऊपर आकाश तारों से जगमगा 
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रहा था। वाजू का प्रत्येक कण हवा के झोंके के साथ अपना अस्तित्व 
चमका कर प्रकट करने लगा । दूर छोटी क्षाड़ियों मे जिले वचन फूलों की 
महक से वात्तावरण सुरभित था। हल्की शीतलता में उनकी मादकता 
और भी अधिक मोहूक व प्रभावशील हो रही थी। थोड़ी-थोड़ी देर में 
मोरों के गम्भीर स्वर से सारा जगल तरगमित हो उठता था। दूर-दूर 
तक शान्ति का साम्राज्य था। 

अजय जऔर रतिप्रिया एक सफेद चहर पर पास-पास बैठे थे। कभी- 
कप्नी मिप्ठान्न का छोटा-सा कौर वे एक-दूसरे के मुह में देते थे । वात- 
चीत चल रही थी । अजय ने पूछा-- 

"तो तुध मेरी पत्ती से परिचित हो 2” 

“शायद, वह मेरी वहिन थी ।” 

“शायद क्यों ? 

“शायद इसलिए कि हम तीनों कभी एक साथ नही रहे ।"” 

धयह सही है ।” 

“आप कहते है कि मेरी शकल उससे बहुत मिलती है ?” 

“निश्चय ही ।” 

“जो जगह आपने कलकत्ते मे बताई वहीं हम रहते थे ।” 

“वहाँ वापस चलना पप्तन्द करोगी ?” 

“पबिल्कुल नही । और फिर किसके पास ? कौन है वहाँ मेरा ? वे 
ही कुछ होते तो हमें किसी अन्य के साथ भागने पर मजबूर थोड़े ही 
होना पड़ता ।/ अजय सुतकर चुप हो गया । 

“जीवन के ब्रति तुम्हारा क्या दृष्टिकोण है, रतिश्रिये २! 

“जीवन जीने के लिए होता है, अजय बाबू ! सम्भव हो तो जीवन 
के प्रत्येक क्षण में इन्सान को जीना चाहिये ।/ 

प्जैसे २० 

“जीवन में ही इन्सान बुरे से अच्छा होता है, दुखो से सुखी होता 
है, अपमानित से सम्मानित होता है, गरीब से धनवान होता है। इसी 
से जीवन महत्त्वपूर्ण है, अजय बावू ! इसका प्रत्येक क्षण महत्त्वपूर्ण है ॥ 
परन्तु, उसके लिए ही जो जीवन को महत्त्व देता हों; वर्तमान को, दसके 
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प्रत्येक क्षण को अपने जीवन की मंजिल की ओर नियोजित करता हो।” 

“जब तुम्हारे पुरुष ने तुम्हे छोड़ दिया तो तुम्हें कैसा लगा ?” 

“यह उसकी विवशता थी ।” 

“तभी तुम वापस घर लौट जाती 7” 

“फिर वही बात ! किसके पास ? ” 

“ओह ।" 

“अजय बाबू ! लौदती भी तो उस घर, समाज मे मैं इज्जत न 
पाती । जहाँ लोगों की नजरें अपमान की दृष्टि से देखती हों, अच्छा 
यही होता है कि उस स्थान को ही छोड देना चाहिये ।” 

“एक बात पूछ ?” 

“निश्चय ही ।” 

“तुम्हारा-भेरा संग छूट जाय फिर क्या होगा ?” 

“प्रविष्य अभी पैदा नहीं हुआ है । आज, अभी हम साथ हैं, यह 
भैरे लिए पर्याप्त है। कल जो वीत गया, उसके लिए मैं चिन्ता नही 
करती । कल जो आयेगा वह अभी पैदा ही नही हुआ । काल के एक 
प्रवाह मे हम साथ हैं इतना ही में जानती हूँ | कौन कितना साध देगा, 
कितना साथ रहेगा यह हमारी चिन्ता का विषय नहीं रहना चाहिये । 
मैं आपको दुखी करके कभी आपके साथ नही रहेंगी; न दुद्धी होकर ही 
रहूंगी । पारस्परिक संवेदनशीलता के माध्यम से ही हम अपने जीवन 
को एक-दूसरे के साथ संयोजित कर सकते हैं॥ उसको यदि हम सम्भव 
बना सके तो हमे भविष्य के लिए भी आश्वस्त रहना चाहिये ।/ 

“'बया तुम्हारा पूर्वे-पुरुष तुम्हारे साथ अच्छा था ? ” 

“निश्चय ही । वल्कि बहुत अच्छा ॥” 

“क्या मैं उप्तके स्तर पर आ सकूंगा ?” 

“आझाप उससे भी अच्छे हो” 

गस्व ?7 

“निएवय ही ।” सुन कर, अजय ने रतिप्रिया को अपनी ओर खींच 
लिया । अपने वक्ष से उसके वक्ष को दवाते हुए उसने उसके कपोलों पर 
शुक विलम्बित चुम्बन रख दिया । कुछ क्षण की सुखग्रद चुप्पी के बाद 
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उप्तते पूछा--- 

“रतिप्रिये ! पुरुष का नारी के जीवन में वया महत्त्व है ?” 

“जीवन में वह उसका सम्बल है, अजय बाबू ! ” 

“क्या उसके बिना बह नहीं रह सकती ?” 

“नहीं, अजय बाबू ! प्रत्येक नारी के एक पुरुष होता ही है। वैसे 
ही, एक पुरुष के भी एक नारी होती ही है--हृदय मे; विचार में । 
अनेक बार तो एक बालक को अपना आश्रय बना कर एक नारी अपना 
जीवन गुजारती है । पौरुष, पुरुष चाहे वह बालक ही क्‍यों न हो, नारी 
के जीवन का सम्बल है । उसके बिना वह अरक्षित है। उसे पाकर ही 
वह सवल होती है, शक्तिशाली बनती है ।” 

“तुम्हें यह एहसास कब हुआ 2” 

“घर से बिछुडते ही ।” 

“फिर?” 

“जो आश्रय मिला उसे अपना लिया।” 

“आज भी वही परिस्थिति है ?” 

“निरचय ही. अजय वाबू ! ” 

“मतलब ?” 

“एक भौरा, अच्छा होते हुए भी संसार के सारे फूलों का चुम्बन 
नही कर सक्रता, न उनका रस ही पान कर सकता है। उसी प्रकार एक 
पुरुष संसार की सारी स्त्रियों से संपृक्त नही हो सकता। ननारी ही 
संबल रूप में सब पुरुषों को प्राप्त कर सकती है । प्रकृति स्वत: ही एक 
को दूसरे से मिलाती चलती है । एक स्तर, एक भाव, एक विचार के 
ज्यवित जब परस्पर मे मिलते 'हैं तो उनका मिलन सुखद होता है। यही 
सो नारी के लिए अपने पुरुष और पुरुष, के लिए अपनी नारी का सत्य 
है । रतिप्रिया और अजम बाबू का मिलन भी इसी सत्य की एक घटना 
“ है। जीवन मे एक होऋर यदि वे साथ चल सकें तो उनका जीवन सफल 
होगा । अलग-अलग रास्ते अपनाकर वे साथ नही चल सकते।॥” 

* “मुझ पर विश्वास है, रतिप्रिये ?” 

“क्यों नहीं ?” « 
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“मुझमें तुमने बया देखा ?” 

/प्रिय सुरत, प्रिय स्वभाव, उदारता, त्याग, उत्सादित जीवन के 
प्रति रचि, समपंण, मधुर भाषण ॥” 

“और ?”" 

"सयम ।7 

“रत्तिप्रिये ! तुम यहुत मधुर हो । इतनी मधुर कि मैं उसका पूर्ण 
आस्वादन करने में भी असमर्थ हूँ ।” पुनः उसने उसे अपने वक्ष से चिपका 
लिया । रतिप्रिया समवित-सतो उसके वक्ष से चिपकी रही । उसने सुना-- 

“ओह ! मैं कितना भाग्यशाली हूँ ।” --कुछ क्षण मौन में बीत 
शए । अजय चाँदनी में रतिप्रिया की सौन्दर्य-आभा को मपनी तल्लीनता 
में देखता रहा । --इसी समय उसके लबे वाल बिखर कर उसके चेहरे 
और वक्ष पर आ गये थे। क्षीण, निर्मल चाँदनी में जब वह पड़ी हुई तो 
जंगल की आभा उसे गवित व अनुपम दियाई दी। प्रुनः मोरों के स्वर 
ने जंगल को तरंगित कर दिया । सुरभित मादक पवन रह-रहकर रति- 
प्रिया के बस्त्रों व बालों से अठसे लियाँ करने छगा । 

उसने उसकी हथेली अपने हाथ में ले ली। दोनों का दृष्टिमिलन 
हुआ । अजय की अर्थभरी मुस्कराहुट को लख रतिप्रिया ने पूछा-- 

“कुछ पूछना चाहते हैं ?” 

“सोचता हूँ क्या वह ठीक होगा ।"” 

“क्यों नहीं ? पति-पत्नी के बीच छिपाव क्‍या ?” 

“तुमने एक दिन कहां था कि नारी काम का आगार है ।” 

“अवश्य । तात्पयं इतना ही था कि उसके शरीर में विस्तुत काम 
को केन्द्रित करने की रति के पूर्वे आवश्यकता होती है। पुरुष का काम, 
उसकी ऊर्जा, उसकी काम-शक्ति प्रकृतितः एक स्थान पर केन्द्रित होती 
है, रहती है इसीलिए वह विशिष्ट काम-प्रक्रिया के लिए बहुत उतावला, 
अति गतिशील होता है । एक बार वेष्यदत्त के दरबार में एक नारी नग्न 
अवस्था मे आई । बोलो, 'तुम सब हिजड़े हो ।” सभासद्‌ जवाक्‌ रह गये। 
कवि कोक ने वेण्यदत्त से आज्ञा चाही कि वह उसे, उसके उन्‍्माद को ठीक 
कर सकता है । आज्ञा मिलने पर वह उसे जपने घर ले गया । बराह- 
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मिहिर के चन्द्रकला-सिद्धान्त का उस्त पर प्रयोग किया । शरीर मे फैले 
हुए काम-उन्माद को चुम्बन, आलिंगन, रमण आदि से विशिष्ट काम- 
स्थल पर केन्द्रित किया। कामतृप्ति के बाद वह रमणी सलज्जा होकर 
दरबार मे आई । वस्त्ों से आवरित थी । मुंह पर घूँघट था। यह था 
कोक कवि के यौन ज्ञान का चमत्कार ।” इसीलिए कहती हूँ पुरुष अत्ति 
गतिशील होता है ।” 

“किसमें !” 

“विशिष्ट काम की प्रेरणा में, क्षरण में भी ।” 

“और नारी 2” 

“उसे अपने सम स्तर पर लाने के लिए उसप्ते यानि पुरुष को एक 
मूमिका निभानी चाहिए अथवा निभानी पड़ती है।” 

“और वह भूमिका कया है ?” 

“ओह ! ...चुम्बन, आलिगन, परिरंभन की ।” 

“उनके भी क्या प्रकार हैं, प्रिये ? ”” 

“अवश्य, अजय बाबू !” 

“जैसे 2! 

“शास्त्रों में चुम्बत का अभिपष्राय चूसने से है । --उतका स्थान 
आँखें, गर्दंव, कपोल, मसूड़े, वक्ष, जिद्ठा, होंठ, उरोज आदि-आदि हैं ।” 

धवस 27” 

“काम में, उसकी मूमिका में “इति' कहों नहीं है। लठा में और 
भी अनेक स्थलों का चुस्वन में प्रयोग प्रादेशिक रीति के अनुसार किया 
जाता है जैसे काँच, नाभि, उसका निम्न स्थल आदि-आदि | नारी और 
पुरुष के भुह्मयतम अंगों की भी आवेश के उन्माद में चुम्बन और उसकी 
पकड़-जकड से वंचित अथवा अछ्ता नहीं छोड़ा जाता | यह सब शास्त्रों 
में उल्लिखित व कला-कृतियों में प्रदर्शित व चित्रित है । 

“जैसे २?” 

“सार्थक रूप से तो घर चलकर ही मैं उन्हें आपको दिखा सकते 
हैं। मेरी एस्तिका में वे सत यथारूप चित्तित हैं। 

“बस ?” -.और साथ ही अजय ने अपने हाथ की पकड़ उसके 


१५२ रतिप्रिया 


हपेली पर अधिक सशवत कर दी। पुनः एक अर्य॑परर्ण दृष्टि-मिचन हुआ। 
अजय ने एक विलम्यित चुस्वव रतिप्रिया झे कपरोलों पर अमित झार 
दिया । पतभर पी चुघी के बाद रतिप्रिया ही बोली-- 

“अजय बादू ! भारतीय कामशास्त यौन सम्बन्धों ये उसकी प्रक्रियाओं 
में बहुत अधिक सम्पत्तिमीस है। परडह प्रपार के घुम्यनों में प्रस्येश 
पी अपनी भूमिका विशिष्ट है ।/ 

“जैसे ?"! 

“निम्मित्तक' घुम्बन में पुरष सारी को अपने होदो पर उसके होटो गो 
सगाने के लिए विवश गरता है। स्णुरितिक यह चुस्वन है जय सारी 
अपने मधर को अधमिसी बसी मेः रूप में चुस्यनन्प्राष्ति के लिए पुरप 
को अपंघ गरती है । पद्वितऊ रूए में दोनों के ओषद-मिसन के बाद मारी 
वी जिठ्ा पुरप के मुँह में ध्रवेश परती है । कपोड़ि जुसतांगता सदभायत- 
सग्साशीत होतो है इससिए बहू ऐसे प्रसय मे पुरुष के नेशों गो अपनो 
एपेसी में देश देती है । पुरध बारी की टोडी वो ऊरर उठारर दाएँ-याएँ 

उसमें पुमा-पुमागर उसहे अधर को जय पुमता है ऐसे चुग्यग थो “प्रात 
वी सजा शासपवारों ते दी है। निरयक परे से घुस्यन मी प्रक्रिया है। 
इन दोती में झय पुरप भपने दौतों वा प्रयोग शरता है तो ये पी हिशय' मेले 
जात है; परणु यह पीश दाप, सुरदद्रयादिषों होगी है। उतर तोप्ट चुर्यग 
में ऊपर के भोष्ट का चुर्गन होता है। दोनों भोष्टो को गाव परहयर 
शत साथ उनशा चुरदत को तो बह सम्पुट गी परिभाषा से आजा है । 
हमे द्र्यय में जिया युद्ध शी परिस्दिति में पलित ये गर्व होगी ह। 

परदुमधों ने इसे शिशर भी चुस्यतों दो परश्मिधिव दिेदैं। टूवि, 
ब्रहात, ये बरि उसे अलुगरर चुर्दतों के दे भेद री तब विदा पुस्शत की 
प्रदिरा में गाषी ई मुँह में आपने बेस थे पी है ।7 
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दर्पण अथवा चित्र को चुम्विव करना नए प्रेम का द्योतक वे प्रदर्शन 
है । इसी प्रकार मूति और किसी शिशु को चूमता सक्रान्त चुम्बन की 
परिभाषा में आता है। इनका नामकरण ही इस बात का प्रमाण है कि 
प्राचीन भारतीय किस प्रकार यौन की विभिन्‍न प्रक्रियांओ को अपने 
सामाजिक व व्यक्तिगत जीवन में महत्त्व देते थे ।'” 

ज्यों ही रतिप्रिया मौन हुई, अजय ने कस कर उसे अपने अंक में 
दबा लिया । सपुट की प्रक्रिया परिभाषित व सार्थक हुई । कुछ ही क्षणों 
में आलिगन पर चर्चा उनके बीच प्रारम्भ हो गई। अजय ने पूछा-- 

“और प्रारम्भ ? ” 

“यार की प्रक्रिया का प्रारम्भ स्पर्श, घपंण व आलिगन से हीता 
है । आँखें जब प्रेमी-प्रेमिका को एक-दुसरे के प्रति आश्वस्त कर देती है 
तभी इस प्रक्रिया का प्रारम्भ प्रायः होता है। समाज में अवसर प्राप्त 
होसे पर किचित्‌ स्पर्श, अंधेरा अथवा एकात्त-प्राप्ति पर प्रारस्परिक 
अंग-धर्षण, सुरक्षित स्थान पर आलिमन बढ़ते हुए युगल प्रेम की भूमि! 
है। उत्तरोत्तर बढ़ते हुए काम-प्रसंग मे बारह प्रकार के आलिगन काम- 
शास्त्रियों ने स्वीकार किये हैं ।” 
जैसे 7! 

“सभी कुछ अभो जानियेगा ?ै” 

“अभी नहीं। --कुछ अभी यहाँ; कुछ घर पर। --सम्पूर्ण 
अध्याय को तो जानना ही होगा ।” ---पुनः दोनों पारस्परिक पाश में 
बंध गये । मुक्त होने के बाद रतिप्रिया वोली-- 

"अजय बाबू ! अपने किसी अन्य काम के लिए निकली हुई नारी 
का जब पुरुष स्पर्श करने का अवसर लेता है तो उसे स्पर्शत्तक आलिगन 
कहते हैँ। किसी समूह में साथ चलते अथवा अंधेरे में रहते वे यदि 
एक-दूसरे के अंगों को कई बार विलम्ब तक रणड़ें तो वह उद्प्नष्टक 
आलिगन कहलाएगा । ऐसे ही अवसर पर यदि कोई किसी को दीवार 
से दवा दे तो उसकी संज्ञा पीडित्तक होगी। यदि खड़े या बैठे पुरुष से 
दृष्टि-मिलन करती हुई नारी उसे अपने बाहुपाश में 'बाँधेगी अथवा 
उससे लिपट जायगी तो वह उसका विद्धकाज्य आलिगत होगा । खजुराहो 
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के पत्थरों पर यह भ्ालिगन बहुलता से उत्कीर्ण है। “ये चार प्रकार के 
आलिगन एक-दूसरे “को प्रेम-प्रसंग में प्रवृत्त करते की सूचना मात्र हैं । 
परन्तु जिनके प्रेम की घोषणा हो चुकी उनकी प्रक्रिया भिन्‍न है ।” 

मजैसे 27 

“वे विशिष्ट प्रेम'की भूमिका व उसके प्रसंग के परिचायक हैं, 
अजय बाबू !” ह 

“वही तो जानना घाहता हूँ ।” 

“सव अभी ?” पुनः हल्की स्मिति उसके होठों पर खेल गई । 

“अभी मात्र भूमिका ।” 

“जौ विशिष्ट काम'का रसास्वादव पहले कर चुके हैं उनके लिए यह 
“भूमिका है, “अजय वाबू !-लतविष्टित्तक आलिगन।मे नारी अपने पुरुष 
को इस प्रकार अपने पाश में बांधती जाती है जैसे एक लता एक पेड को 
अपने विकास मे 'आावृत्ताकरती रहती है। 'सीत्कार' के महामन्त्र का 
उच्चारण ऐसे अवसरों पर उसके उन्मादित यौन का परिचायक है। 
धृक्षाधिरुढ'मे नारी वृक्ष पर चढ़ती हुई लता का रूप धारण करती है । 
आलिंगन की इस मुद्रा में उसका एक हाथ पुरुष की कमर में «व दूसरा 
उसके कन्धे पर होता है। अपना एक पाँव प्रेमी के पाँव पर व दूसरा 
उम्रकी कमर पर वह चढ़ा देती हैं । खड़े हुए युगल ,ही इस आलिगन का 
रस'लूट सकते हैं ।- बाकी छह मुद्राएं शयन-अवस्था की हैं | तिलिग्दुलक 
में हाथ और ज॑ाँघें परस्पर में आवेष्टित रहती हैं । -जब नीर-क्षीर के 
समान युगल संपूर्ण अंगों की पारस्परिक एकता का, घनिष्टता का अनु- 
भव करता है बह आलिगन की नीर-क्षी र अवस्था है। उरूपगहन में मात्र 
'सुगल के जाँघों'की प्रतिबद्धता होती है। जघतोपगुहन में नारी की उत्माद- 
प्रियता प्रलक्षित होती है 4 अपने-आवेश-में -उसके केश, वस्त्र, गहने, 
श्यंगार सब-अस्त-व्यस्त हो जाते हैं ओर वह अपने प्रेमी को चुम्बनी, रो, 
दाँतो से, नखो से क्षत:विक्षत करने मे आनन्द लेती है । उसकी यह आक्रा- 
“मकता ही उसकी सवेग-तुष्टि है ।' स्तवनालिगन में नारी अपने वक्ष और 
- उरोजों को,घतिप्टता;दवाव व भार-की अनुभूति अपने प्रेमी को कराती 
!है ।“लालातिका बह आलिंगन है “जब युगल की आँख से आँख, मुंह-से 
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मुह, वक्ष से वक्ष, घात-प्रतिघात, आधात-अ्रत्याघात पल-पल में करते रहते 
हैं ये चुम्बन और आईलिगन ही नारी और पुरुष के समभाव में आने की, 
उसमे पहुँचने की प्रेरक परिस्थितियाँ व स्थितियाँ हैं. जिनके बिना संभोग 
सुखकर व सफल नही हो सकता । 
“और ये बन्घ ?” 
“मालूम होता' है।आपने। मेरे बहुत-कुछ.साहित्य कास्अवलोकन कर 
लिया है।” 
“इसी से तो पूछता हूँ 
“अजय वादू ! वन्ध और आसन एक-सी संभोग-स्थिति के दो नाम 
हैं। नारी और' पुरुष की स्पूलता और लघुता, उनके अंगों के आकार- 
प्रकार पर इनकी रचना शास्त्रकारों ने की है। युगल'प्रेमियों के घीघच 
कोई निषेध, निरोध, अवरोधन नही रहता।चाहिए। उनके बीच किसी 
प्रकार की अन्तर्वाधा समागम कोसमग्र किसी के लिए रुचिंकर, ,हितकर, 
सुखकर नहीं हो सकती । परस्पर में सम्पूर्ण समंजन, समायोजन ही उपा- 
देय हैं। चन्ध अथवा आसन युगल के लिए, विशिष्ट काम के लिए।|सभा- 
प्रोज्य योजना है । यह व्यवित-व्यवित् पर निर्म॑र है कि वह किस प्रकार 
अपनी संतुष्टि चाहता है, करता है । परन्तु प्रत्येक प्रेमी अथवा प्रेमिका 
के लिए आवश्यक है कि वह अपने शब्या-साथी का प्रेरक व सहायक 
हो। क्रिसी युगल के लिए किसी प्रकार का अवरोधन अथवा अन्‍्तर्वाधा 
फ्रीडास्थली पर क्रीड़ा के समय।सुफलदामक नहीं हो सकती ॥ 
“क्या यह सब शिक्षा इसी तरह तुम अपनी शिष्याओं को देती हो १7” 
/निश्चेय,ही । दी है और देती हूं #/ + 
“और वे सुनती हैं १" , 
“बड़ी दिलचस्पी से ।7 * न 
अजय चुप हो गया । 
उसते सुना--अबंःचलें । अपनी बातों का'अन्त नही, है। शेप धर 
पर करंगे। माँ प्रतीक्षा करती होगी।” 
* /जंँसी इच्छा! 29, 
“और ठहरना चाहते हैं ?” 


+ 
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/नहीं तो ! ,..एक बात पूछूं ?" 

अवश्य 77 

कुछ विरमकर अजय ने पूछा--“'भाज शयन कहाँ होगा ?” 

“अतिथि के मन्दिर में ।/--.अजय ने पुतः उसे पकड कर चुम्बनों की 
बौछार कर दी । उसने सुना-- 

“अंश देकर स्व प्राप्त नही किया जा सकता, अजय बाबू ! सर्वे- 
समर्पण करके ही सर्वस्व-प्राप्ति की आशा की जा सकती है। हृदय के 
अपंण में नारी व्यापार नहीं करती । व्यापार को समझने में भी उसे 
देरी नही लगती ।” 

कुछ ही समय में अपने साथ का सामान बटोर कर वे ताँगे पर भा 
गये । पंचमी का चाँद शर्न-शर्नें: अपने अस्ताचल की ओर प्रयाण 
कर गया था । मन्दतर होती हुई चन्द्रिका मे अब दूर की चीजें स्पष्ट 
दिखाई नही दे रही थी ॥ मगर की रोशनी की जगमगाहठ, ज्योही वे 
कुछ ऊँची जमीन पर आए, उन्हे दिखाई देने लगी । शीघ्र ही वे अपने 
घर भा गये। 

रात्रि अपने मध्य मे पहुँच गई थी। मोहन और उसकी माँ उनकी 
प्रतीक्षा में अभी जाय रहे थे । उनके पहुँचते ही उन्होने ताँगे का सामान 
घर में रखा। अजय ते यथा-माँग तगिवाले को चुकता कर दिया। 
रतिप्रिया पहुँचते ही प्रसाद बाँटने लगी। उसने माँ से कहा कि उसते 
अजय बाबू से आज विवाह कर लिया है। मोहन और उसकी मां दोनों 
प्रसन्‍त व प्रहसित हो उठे । माँ बोली-- 

“आज मेरी साध पूरी हुई । अजय वाबू ! रतिप्रिया जैसा नारी-रतल 
लाख दढूँढने पर भी नही मिलता । बधाई तो लाख-लाख आपको देती हूँ । 
साथ ही ईश्वर से कामना करती हू कि आपकी णोडी सदा बनी रहे। 
आप मेरी बिटिया के हृदय को कमी न दुखाना। बस, यही माँग मैं 
आपसे आज करती हूँ ।” इसके बाद दोनों माँ-बेटे घर के काम मे व्यस्त 
हो गए ! माँ ने दोनों के सोने का कमरा ठीक कर दिया । उसने घर में 
रखी देवी-देवताओ की मूत्तियों पर फूल चढाए | घूप-दीप किए । प्रार्थना 
फ्की। 
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रतिब्रिया ने अपने कमरे में आकर देवी सरस्वती की पूजा की । फूल, 
कुमकुम, घृप-दीप अपंण किया । प्रसाद चढ़ाया । फिर उसने एक शीशे 
के समीप बैठकर अपना श्यंगार किया, वस्त्न परिवर्तित किये, सज्जा-क्रम 
को सुरभित किया । एक कटोरी में रोली लेकर वह अजय के पास गई । 
संकेत समझ उसने उसकी माँग भर दी। रतिद्रिया ने तिलक कर दिया। 
फिर क्षुक कर उसने अजय के पाँवो को पकड़ लिया। अजय ने उसे 
उठाया । देखा तो, रतिप्रिया की आँखों में आंसू छलक रहे थे। अपने 
हाथों से उसने उन्हें पोछा । फिर बाहो में पकड़ कर वह उसे चूमने 
लगा। एक विचित्न हलचल दोनों में व्याप्त थी | उद्देगों की उन हरकतों 
को, आवेश की उन प्रतिक्रियाओं को केवल भोगा ही जा सकता है कहा 


नही जा सकता, न लिखा ही जा सकता है। प्रकृति की, सृष्टि की माँग 
जो पूरी होने जा रही थी। 


छणएएणए 


